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WildDreamerSvečana dodjela nagradaza najbolji igrani idokumentarni film
Nedjelja 10. prosinca u 20.00,kino Tuškanac

14. SUBVERSIVE FILM FESTIVAL
Igrana konkurencija / Dokumentarna konkurencija / Retrospektiva: Fredi M. Murer / 
Hommage: Amos Vogel / Film XX: Ulrike Ottinger / Kinematografije otpora: Nicole Hewitt / 
Kratki subverzivci

SUBVERSIVE FORUM / KONFERENCIJA
Nancy Fraser, Ashley Bohrer, John Sanbonmatsu, Alfredo Saad-Filho, Jacques Rancière, 
Lilijana Burcar, Ursula Huws, Peter Thomas, Katarina Peović, Paško Bilić, Toni Prug,  
Mislav Žitko, Alen Sućeska, Luka Bogdanić

5. ALTEREKONOMSKI FORUM / BALKAN FORUM
Costas Lapavitsas, Boris Buden, Božo Kovačević, Božo Repe, Žarko Puhovski, Dejan  
Jović, Goran Marković, Dragan Markovina, Dimitrije Birač

Aktualnost Gramscija danas 
Simpozij Privilegija manjine – O Djel(ovanj)u Radomira Konstantinovića
Antikapitalistički seminar

14.Subversive 
Festival

3.—23.10.2021.

POST-COVID DEMOKRACIJA
Etika borbe i poetika solidarnosti
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dok Etika borbe i poetika so-
lidarnosti izražava temeljni 
uvjet stvaranja otpora protiv 
izrabljivanja životinja, uništa-
vanja prirode, odustajanja od 
sreće, opresije nad ženama, 
obmanjivanja djece, despotiz-
ma vojske i policije, razdvoje-
nosti od samih sebe i općenito 
zatiranja sloboda.

Program Subversive 
Film Festivala
Natjecateljski i popratni pro-
gram 14. Subversive Film Fe-
stivala održat će se od 3. do 10. 
listopada i donosi tridesetak 
recentnih ∫lmskih naslova 
koji su obilježili tekuću godi-
nu. Filmovi iz selekcije Dine 
Pokrajac i Dragana Rubeše 
natjecat će se za nagrade Wild 
Dreamer za najbolji doku-
mentarni i igrani ∫lm, a ocje-
njivat će ih tročlani žiri u sa-
stavu Pary El-Qalqili (redate-
ljica i spisateljica), Callisto Mc 
Nulty (redateljica i spisatelji-
ca) i Ivan Ramljak (redatelj i 
kustos).

Filmski program otvorit će 
u nedjelju, 3. listopada u kinu 
Tuškanac nagrađivani hrvat-

ski dokumentarac Tvornice 
radnicima Srđana Kovače-
vića o zlosretnoj sudbini sa-
moupravljanja uz panel u ko-
jem će sudjelovati i protagoni-
sti ∫lma, radnici tvornice 
ITAS.

U dokumentarnoj konku-
renciji ističu se još dvostruki 
pobjednik Visions du Réel 
Faya Dayi Jessice Beshir spi-
ritualno putovanje u čijem su 
središtu rituali khata, najuno-
snijeg usjeva u Etiopiji i po-
bjednik Hot Docsa Ostrov 
Svetlane Rodine i Laurenta 
Stoopa o stanovnicima izgu-
bljenog otoka usred Kaspij-
skog mora. Tu su i Povratak u 
Reims (Fragmenti) Jean-Ga-
briel Périota inspiriran istoi-
menim romanom Didiera 
Eribona a naratorica je slavna 
glumica Adèle Haenel te fri-
ško sa svjetske premijere u Ca-
nnesu Futura, portret Italije 
kroz oči tinejdžera, koji potpi-
suje renomirani trio sineasta 
Pietro Marcello, Francesco 
Munzi i Alice Rohrwacher.

Iz igrane konkurencije iz-
dvaja se gruzijsko remek-djelo 
Što vidimo kada gledamo u ne-

bo? Aleksandrea Koberidžea, 
dobitnik nagrade FIPRESCI 
na ovogodišnjem Berlinaleu 
te čeznutljiva ljetna priča i 
idealan protulijek izolaciji 
Tsugua dnevnici proslavlje-
nog portugalskog autora Mi-
guela Gomesa i njegove par-
tnerice Maureen Fazendeiro. 
Prema brojnim renomiranim 
∫lmskim kritičarima u pitanje 
je dosad najuspješniji ∫lmski 
izdanak lockdowna. 

Tu su i pobjednik Locarna 
Osveta je moja, svi drugi 
plaćaju gotovinom, zaigrana 
posveta i dekonstrukcija azij-
skih B-akcijskih ∫lmova, u re-
žiji indonezijskog redatelja 
Edwina te Kutija uspomena 
libanonskog dvojica Joana 
Hadjithomas i Khalil Joreige, 
jedan od miljenika publike na 
ovogodišnjem Berlinaleu, koji 
užas libanonskog građanskog 
rata prezentira kroz priču o 
kćerki koja u Montrealu otkri-
va Pandorinu kutiju punu 
majčinih bilježnica, fotogra∫ja 
i kaseta iz odrastanja u Beiru-
tu tijekom 1980-ih. Ističu se i 
pobjednik ovogodišnje sekcije 
Encounters na Berlinaleu, vije-
tnamska vizualna rapsodija 
Okus Lê Bảoa te Dragi drugovi! 
Andreja Končalovskog, do-
bitnik Posebne nagrade žirija 
u Veneciji o masakru pobu-
njenih radnika u ruskom in-
dustrijskom gradiću.

Popratni filmski 
program
Iz popratnog ∫lmskog progra-
ma izdvaja se retrospektiva 

švicarskog autorskog militan-
ta Fredija M. Murera čiji do-
kumentarno-igrani hibridi 
pokazuju kako je usprkos nai-
zgled idiličnom miljeu u Švi-
carskoj itekako moguće stva-
rati ∫lmske naracije otpora i 
denuncirati društvo kontrole. 
Švicarski maestro dobitnik je 
prestižne nagrade za životno 
djelo Pardo alla carriera koja 
mu je uručena 2019. na Locar-
no Film Festivalu.

U sklopu programa Film 
XX koji je posvećen ženskim 
∫lmskim narativima predsta-
vljamo legendarnu njemačku 
vizualnu umjetnicu i sineasti-
cu Ulrike Ottinger, poznatu 
po svojim osebujnim komadi-
ma koji isprepliću etnogra∫ju, 
povijest i fantaziju. Prikazuje-
mo njezin najnoviji doku-
mentarni ∫lm Pariški kaligra-
mi (2020), ∫lmsku poemu Pa-
rizu tijekom 1960-ih i redate-
ljičinim formativnim 
godinama.

Ovogodišnji Hommage 
posvećen je Amosu Vogelu 
(1921-2012), voditelju ∫lmskog 
kluba Cinema 16 i autoru Film 
kao subverzivna umjetnost, ne-
zaobilazne knjige za svakog 
pravog ∫lmo∫la. Povodom 
100. obljetnice njegova rođe-
nja kustosica Petra Belc prire-
dila je prigodni ∫lmsko-dis-
kurzivni program. U sklopu 
projekta Kinematografije 
otpora u suradnji s MSU Za-
greb i kustosicom Leilom To-
pić prikazujemo najnoviji ∫lm 
multimedijalne umjetnice Ni-
cole Hewitt, spekulativno 
putovanje tragom neolitskih 
∫gurina u Podunavlju, Žene 
minorne spekulacije, koje će za-
tvoriti ∫lmski dio festivala.

Subversive forum uživo 
i online uz sudjelovanje 
renomiranih 
feminističkih autorica
14. Subversive Forum pod 
voditeljstvom Karoline Hrge 
održat će se kombinacijom 
događanja uživo i online uz 
sudjelovanje svjetskih autori-
ca i autora. Feministkinja, ∫lo-
zofkinja i politologinja Nancy 
Fraser održat će online preda-
vanje koje će se baviti CO-
VID-krizom i socijalnom re-
produkcijom u postpandemij-
skom kapitalizmu. Profesor 
∫lozo∫je s Politehničkog in-
stituta Worcester, kritički ani-
malist John Sanbonmatsu 
održat će predavanje na temu 
antispecizma i klasne dimen-
zije opresije životinja. Pridru-
žit će im se i Ashley Bohrer, 
čija su uža polja istraživanja 
intersekcionalnost, marksi-
zam i društveni pokreti, te Li-

Listopad u znaku 14. 
izdanja Subversive 
Festivala – uživo i online!

subverzivac
Br. 10, listopad 2021., Ovo izdanje dio je projekta 14. Subversive Festivala • DIREKTOR SUBVERSIVE FESTIVALA: Nikola Devčić • PRODUCENTICA SUBVERSIVE FESTIVALA: Dina Pokrajac • DIREKTORICA 
SUBVERSIVE FILM FESTIVALA: Dina Pokrajac • SELEKTORI SUBVERSIVE FILM FESTIVALA: Dina Pokrajac, Dragan Rubeša • SELEKTORICA PROGRAMA HOMMAGE – AMOS VOGEL:Petra Belc • KUSTOSICE 
PROGRAMA KINEMATOGRAFIJE OTPORA: Dina Pokrajac, Leila Topić • UMJETNIČKI ŽIRI 14. SUBVERSIVE FILM FESTIVALA: Pary El-Qalqili, Callisto Mc Nulty, Ivan Ramljak • DIREKTORICA SUBVERSIVE 
FORUMA: Karolina Hrga • STRUČNI SURADNICI_E SUBVERSIVE FORUMA: Martin Beroš, Nađa Bobičić, Ivana Jandrić, Leonardo Kovačević, Aljaž Krivec, Katarina Peović, Dina Pokrajac, Vjeran Vlahović 
Žuvela • VODITELJI_CE ŠKOLE SUVREMENE HUMANISTIKE / “ANTIKAPITALISTIČKI SEMINAR”: Vanja Ackie, Martin Beroš, Nina Čolović, Karolina Hrga • STRUČNI SURADNICI_E ŠKOLE SUVREMENE 
HUMANISTIKE / “ANTIKAPITALISTIČKI SEMINAR”: Nađa Bobičić, Nina Čolović, Stipe Ćurković, Anita Prša, Toni Prug, Nikola Vukobratović, Vesna Vuković • VODITELJ ALTEREKONOMSKOG FORUMA: 
Dimitrije Birač • VODITELJ SIMPOZIJA I UREDNIK DOSSIERA UP&UNDERGROUND GRAMSCI DANAS: Luka Bogdanić • VODITELJI SIMPOZIJA PRIVILEGIJA MANJINE – O DJEL(OVANJU)U RADOMIRA 
KONSTANTINOVIĆA: Tomislav Brlek, Nenad Rizvanović • KUSTOSICA IZLOŽBE VOJIN BAKIĆ – DETONACIJA U UMJETNOSTI: Davorka Perić • VODITELJICA ODNOSA S JAVNOŠĆU: Jelena Svirčić • IZVRŠNI 
PRODUCENT I TEHNIČKA PODRŠKA: Vedran Grladinović • VODITELJICA TEHNIKE: Jasna Givens • VODITELJICA KINA TUŠKANAC: Nina Rašidović • PRIJEVOD FILMOVA I TITLANJE: Vanda Gajsak Đokić – 
DOBBIN D.O.O., Marko Godeč – Ministarstvo titlova • PROJEKCIONISTI: Damir Pezerović, Luka Erdeljac, Aron Adžijević (kino Tuškanac), Vatroslav Živković (Dokukino KIC) • BLAGAJNICI_E: Karla Brzović i 
Franka Ljubičić (kino Tuškanac), Drago Toroman (Dokukino KIC) • VOLONTERI: Mensura Juranović, Diana Derado, Dora Šahbazović, Anies Skelac • FOTO I VIDEO DOKUMENTACIJA: Sanja Bistričić, Martin 
Beroš, Nenad Glavan, Pavel Penev, Igor Šubat, Marijo Vučemilović Jurić, Krešimir Zubčić • VIZUALNI IDENTITET: Ruta i Danijel Žeželj • WEB DIZAJN: BozooArt • PROGRAMIRANJE WEB STRANICE: Goran 
Zubak • AUTORICA FESTIVALSKE ŠPICE: Ivana Radić • GLAZBENA PODLOGA ŠPICE: Zarkoff x HPX x LCN Iron Flute • AUTOR NAGRADE WILD DREAMER: Nikola Vudrag • GLAVNA UREDNICA SUBVERZIVCA: 
Karolina Hrga • IZVRŠNI UREDNIK SUBVERZIVCA: Martin Beroš • UREDNIŠTVO SUBVERZIVCA: Dina Pokrajac, Dimitrije Birač, Leonardo Kovačević • TISAK: Grafomark d.o.o., Kolding • ZAHVALE: Petar 
Bujas (KIC), Marko Rojnić, Katija Bratković (kino Tuškanac), Maša Samardžija, Nikola Lunić, Saša Milošević, Oliver Sertić i Petra Babić (Restart), Srpsko narodno vijeće i uredništvo Novosti, Gabrijela Rakić 
(Naftalina), Anamarija Grbin (HINA), Hrvoje Krstičević (Dokumentarni net), Ivana Pejić (Kulturpunkt.hr), Tena Razumović Žmara i Robert Tomić Zuber (R+), Ivor Fuka (Lupiga), Tihana Bertek (Vox feminae), 
Tomislava Sila (N1), Hrvoje Pukšec, Sabina Krešić (Fade In), Zvonimir Dobrović i Nina Maštruko (Domino), Petra Vidović i Matthias Müller-Wieferig (Goethe institut Kroatien), Darija Blažević (Kadromat), 
Stephanie Karner i Hrvoje Ryznar (Austrijski kulturni forum), Adela Lovrić, Karla Crnčević (Unseen), Gaetano Liberti, Renata Poljak (Films Like no Other), Tvrđava kulture grada Šibenika, Bruno Kragić 
(Leksikografski zavod Miroslav Kreža), Srđana Cvijetić (Art radionica Lazareti), Catherine Nichols, Timo Skrandies, Ivana Meštrov, Lucija Žuti, Andres Veiel (Vizualna konstrukcija političkog: 100 Beuysa), 
Mladen Iličković, Krešimir Žagar, Oliver Vlainić, Igor Anić, Zdenko Bogović, Nikola Požgaj, Vesna Grgić, Vladimir Dimić, Marko Njegić, Damir Radić, Ivan Žaknić, Igor Grozdanić, Boris Postnikov, Marko 
Stojiljković, Bruno Kragić, Tomislav Šakić, Koviljka Lazar, Nika Bobić, Guillaume Colin, Thomas Schnabel, Mišo Ušulica i Olenka Zahorodni (Institut francais), Ivan Velisavljević (DKSG)

Č etrnaesto izdanje 
Subversive 
Festivala održat će 
se od 3. do 23. listo-

pada na nekoliko zagrebačkih 
lokacija (Kino Tuškanac, Do-
kukino KIC, Kulturno infor-
mativni centar, Leksikograf-
ski Zavod Miroslav Krleža, 
SPD “Privrednik” i SKD Pro-
svjeta)  te na online platformi 
volimdokumentarce.net. 
Očekuje nas bogati diskurziv-
ni, natjecateljski i popratni 
∫lmski program, promocije 
knjiga, izložba, predavanja i 
paneli uz prisustvo brojnih 
svjetskih intelektualaca, 
umjetnika, ∫lmaša i aktivista i 
uz ovogodišnju festivalsku te-
mu Post-COVID demokracija: 
Etika borbe i poetika 
solidarnosti.

Festivalska tema sažeta u 
sintagmi Post-COVID demo-
kracije daje ukupnost per-
spektiva i zahtjeva za radikal-
nim prekidom s kontinuite-
tom dominacije i potrage za 
novim univerzumom u kojem 
senzualnost, igra, mir i ljepota 
postaju oblici egzistencije i 
stoga oblik samog društva, 
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Predstavljamo goste:

Nancy Fraser
lijana Burcar, autorica u nas 
prevedene knjige Restauracija 
kapitalizma, repatrijarhalizacija 
društva. Alfredo Saad Filho, 
profesor političke ekonomije i 
međunarodnog razvoja na 
King’s College u Londonu, 
održat će predavanje na temu 
autoritarijanizma u doba neo-
liberalnog kapitalizma i pan-
demije COVID-19 s fokusom 
na Bolsonarovu 
administraciju.

Dvije promocije knjiga
Izdvajamo i dvije promocije 
knjiga, veliki Jacques 
Rancière i Leonardo Kova-
čević predstavit će hrvatski 
prijevod nove Rancièreove 
knjige U kojem vremenu živi-
mo? u izdanju udruge Bijeli 
val, dok će autorski trio Paško 
Bilić, Toni Prug i Mislav Žit-
ko uz gostujuću online ko-
mentatoricu Ursulu Huws 
predstaviti svoju knjigu Poli-
tička ekonomija digitalnih mo-
nopola: proturječja i alternati-
ve komodifikaciji podataka u 
izdanju Bristol University 
Pressa.

Alterekonomski forum
Alterekonomski forum kroz 
nekoliko panela koje će voditi 
Dimitrije Birač tematski fo-
kusira 30. godišnjicu raspada 
SFRJ, kao i najavljeno uvođe-
nje eura. Kroz razgovor s po-
znatim ekonomistom Costa-
som Lapavitsasom diskutirat 
će se je li Hrvatska, kao zemlja 
europske periferije, spremna 
za euro i što će on značiti za 
strukturu njene ekonomije. 
Uoči panela od 13. do 18. listo-
pada u suradnji sa SKD Pro-
svjeta i Arhivom Srba te ku-
stosicom Davorkom Perić 
donosimo izložbu Detonacija 
u umjetnosti na kojoj će biti iz-
ložen čelični komadić Spome-
nika pobjedi naroda Slavonije, 
djelo kipara Vojina Bakića, 
preostao nakon njegova ruše-
nja. Poetska jednostavnost i 
kritički moment upisuju po-
novo Kamensku divu u kolek-
tivnu memoriju, u medijski i 
∫zički javni prostor, konkre-
tnim materijalnim fragmen-
tom skulpture koja i danas 
pruža otpor.

Dva simpozija i Škola 
suvremene humanistike 
Iz bogatog programa izdvaja-
mo još simpozij Privilegija 
manjine u suradnji sa Srpskim 
narodnim vijećem posvećen 
piscu i ∫lozofu Radomiru 
Konstantinoviću koji su 
osmislili Tomislav Brlek i 
Nenad Rizvanović a održat 
će se 22. i 23. listopada u SKD 
Prosvjeta; Antikapitalistički 
seminar koji se od 17. - 23.10. 
održava u SPD Privrednik u 
sklopu Škole suvremene hu-
manistike, u suradnji s porta-
lom Slobodni Filozofski, te 
okrugli stol Aktualnost 
Gramscija danas posvećen ta-
lijanskom marksističkom ∫lo-
zofu i piscu Antoniju Gram-
sciju kojim ćemo najaviti novi 
broj časopisa Dossier 
Up&Underground koji povo-
dom 130. godišnjice Gram-
scijeva rođenja donosi izbor 
iz Zatvorskih bilježnica te po-
pratne eseje, a urednik je Luka 
Bogdanić. ★

Kako je feminizam postao 
sluškinja kapitalizmu  
– i kako ga reaproprirati

U pozadini ovoga preokre-
ta stoji dubinska promjena u 
karakteru kapitalizma. Držav-
no-upravljani kapitalizam po-
slijeratnog perioda ustupio je 
mjesto novom obliku kapita-
lizma ∞ “deorganiziranom”, 
globaliziranom, neoliberal-
nom. Feminizam drugoga vala 
pojavio se kao kritika prvog ti-
pa kapitalizma, ali je postao 
sluškinja drugome.

S vremenskim odmakom, 
danas možemo vidjeti da je 
pokret za oslobođenje žena is-
todobno ukazao na dvije razli-
čite budućnosti. U prvom sce-
nariju, nagovijestio je svijet u 
kojem je rodna emancipacija 
išla ruku pod ruku s participa-
tornom demokracijom i dru-
štvenom solidarnošću; u dru-
gom je obećavao novi oblik li-
beralizma, koji bi ∞ kako žena-
ma, tako i muškarcima ∞ bio u 
stanju osigurati blagodati in-
dividualne autonomije, po-

većanog izbora i meritokrat-
skog napretka. U tom je po-
gledu drugi val feminizma bio 
ambivalentan. Budući da je 
bio kompatibilan s obje spo-
menute vizije društva, bio je 
podložan dvjema različitim 
historijskim elaboracijama.

Iz moje perspektive, femi-
nistička ambivalentnost u po-
sljednjih je nekoliko godina 
razriješena u korist ovog dru-
gog, liberalno-individualistič-
kog scenarija ∞ ali ne zato što 
smo bile pasivne žrtve neoli-
beralnih prevara. Naprotiv, sa-
me smo tom razvoju pridoni-
jele trima važnim idejama.

Jedan od doprinosa bila je 
naša kritika “obiteljske plaće”: 
ideala obitelji u kojoj je mu-
škarac privređivač, a žena do-
maćica i koji je bio ključan za 
državno-organizirani kapita-
lizam. Feministička kritika 
tog ideala danas pruža legiti-
mitet “Ωeksibilnom kapitaliz-
mu”. Naposljetku, ovaj se 
oblik kapitalizma uvelike 
oslanja na ženski najamni rad, 
osobito slabo plaćen rad u 
sektoru usluga i proizvodnje, 
koji ne obavljaju samo mlade 
neudane žene, već i udane že-
ne, te žene s djecom; ne samo 
rasizirane žene, već žene go-
tovo svih nacionalnosti i etni-
citeta. Usporedno s ulaskom 
žena na tržišta rada diljem 
svijeta, ideal obiteljske plaće 

Pokret koji je 
započeo kao kritika 
kapitalističke 
eksploatacije 
ključnim je idejama 
doprinio najnovijoj 
neoliberalnoj fazi 
kapitalizma

Ne propustite!
ZO O M  P R E DAVA N J E 

Nancy Fraser: COVID 
kriza: savršen spoj 
kapitalističkih nepravdi i 
iracionalnosti
Moderira: Karolina Hrga
Četvrtak / 14. listopada / 21.00

Č esto čujemo da je pandemija 
COVID-19 poslužila kao perverzni 
dijagnostički alat, podcrtavši sve 

napukline u našim društvima, osobito one 
rodne, rasne, nacionalne i klasne. Međutim, 
ne čujemo previše toga o društvenom 
sistemu koji stvara ove pukotine, premda je 
to isti sistem koji nam je i donio virus, te koji 
priječi naša nastojanja da se nosimo s njime. 
U ovom predavanju predlažem da skratimo 
priču. Tvrdim da pandemija zapravo 
dijagnosticira duboko ukorijenjenu 
disfunkcionalnost kapitalizma.
Nancy Fraser, profesorica filozofije i poli-
tičkih znanosti na New School for Social Re-
search. Bavi se društvenom, političkom i fe-
minističkom teorijom te suvremenom fran-
cuskom i njemačkom misli. Dobitnica je 
brojnih nagrada, među kojima i Alfred Sc-
hutz Američkog filozofskog društva 2010. te 
nekoliko počasnih doktorata među kojima i 
Nacionalnog sveučilišta u Cordobi. Predava-
la je diljem svijeta te bila stipendistica Do-
nalda W. Gordona na Stellenbosch Institute 
for Advanced Studies u Južnoj Africi. Kao 
aktivistkinja je sudjelovala u pokretu protiv 
rata u Vijetnamu i antiimperijalističkim bor-
bama Nove ljevice u SAD-u. Objavila je niz 
članaka i knjiga koji su prevedeni na brojne 
jezike. Među recentnijim knjigama su i Capi-
talism: A Conversation in Critical Theory u 
koautorstvu s Rahel Jaeggi (2018) te u nas 
prevedene knjige Feminizam za 99%: Mani-
fest, u koautorstvu s Cinzijom Arruzzom i 
Tithi Bhattacharyjom (2020).

Predavanje je organizirano u suradnji sa 
Slobodnim Filozofskim.

K ao feministkinja, 
oduvijek sam pre-
tpostavljala da bo-
reći se za emancipa-

ciju žena gradim bolji svijet ∞ 
egalitarniji, pravedniji i slobo-
dniji. Međutim, odnedavno 
sam se počela zabrinjavati da 
ideali za koje su feministkinje 
krčile put služe posve druga-
čijim ciljevima. Ponajviše me 
brine činjenica da naša kritika 
seksizma danas nudi opravda-
nje za nove oblike nejednako-
sti i eksploatacije.

Bojim se da se pokret za 
oslobođenje žena okrutnom 
igrom sudbine zapleo u opa-
snu vezu s neoliberalnim te-
žnjama prema izgradnji slo-
bodnotržišnog društva. Time 
bi se moglo objasniti kako je 
došlo do toga da se feministič-
ke ideje, koje su svojevremeno 
bile dio radikalnog pogleda na 
svijet, sve više pojavljuju izra-
žene u individualističkim ter-
minima. Dok su feministkinje 
nekoć kritizirale društvo koje 
promiče karijerizam, danas 
savjetuju ženama da se “na-
metnu” (lean in). Pokret koji je 
svojedobno prioritizirao dru-
štvenu solidarnost, danas sla-
vi žensko poduzetništvo. Per-
spektiva koja je nekoć vredno-
vala “brigu” i međuzavisnost 
danas potiče individualno na-
predovanje i meritokraciju.
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Predstavljamo goste:

Alfredo
u kapitalizmu i reΩektirati je u 
našoj analizi. Politička ekono-
mija ne koristi se konceptom 
ekvilibrija jer kapitalizam ne 
teži ekvilibriju. Kapitalizam 
posrće i neprestano egzistira u 
disekvilibriju. Jedan od izazo-
va koji nam predstoji upravo je 
to da razumijemo okolnosti u 
kojima se pojavljuju manje-vi-
še ozbiljni disekvilibriji i po-
tom razumijemo načine na 
koje društveni odnosi utječu 
na ekonomske prakse i eko-
nomske ishode. U tim je po-
gledima neoklasična ekono-
mija iznimno osiromašeni 
okvir za interpretaciju ljud-
skih društava i ekonomije, 
dok politička ekonomija 
općenito, a osobito marksi-
stička politička ekonomija, 
nude puno bogatiji okvir za tu 
svrhu.

—	 Na istom tragu, tvrdite da 
nije moguće razumjeti 
sociopolitičku situaciju u 
zemlji neovisno o pra-
tećem sistemu akumula-
cije. U kakvom su odnosu 
tranzicija iz diktature 
prema demokraciji u 
Brazilu s njegovim dein-
dustrijalizacijskim zao-
kretom prema 
neoliberalizmu?
Poanta je u tome da se po-

kuša razraditi političko-eko-
nomske pristupe i približiti 
analizu konkretnoj domeni 
svakodnevice, što je nužno 
ako želimo razumjeti naša 
društva. Treba spustiti opće 
principe koji ocrtavaju veliku 
mapu i orijentaciju naše anali-
ze na konkretniju razinu, na 
kojoj je zaista moguće prepo-
znati promjene na terenu i lo-
cirati društvene pokrete, raz-
ličite društvene skupine i nji-
hove pozicije, političke stran-
ke itd. Pojam sistema akumu-
lacije pruža nam konkretniju 
analizu načina proizvodnje u 
speci∫čnim historijskim okol-
nostima. Kapitalizam je vrlo 
poopćeni opis načina na koji 
se ljudska društva reproduci-
raju. Kapitalizam prolazi raz-
ličite faze, u različitim aranž-
manima. Pojam sistema aku-
mulacije koristimo kako bi-
smo zahvatili ove različite 
aranžmane odnosno faze 
kapitalizma.

U slučaju Brazila, kako god 
ljudi odlučili nazivati te faze, 
vrlo je jasno da je period iz-
među 1930. i 1980. godine bio 
obilježen industrijalizacijom 
koja supstituira uvoz. To je po-
kretalo ekonomiju i društvene 
promjene, a imalo je i ogro-
mne implikacije za političke 
događaje u zemlji. Negdje od 
1980. godine, što je vrlo lako 
primijetiti ako proučavate 
brazilsku ekonomiju, dolazi 
do prijeloma, postupne de-
kompozicije industrijalizacije 
koja supstituira uvoz, i zao-
kreta zemlje prema neolibera-
lizmu. Brazil se priključuje 
globalnom neoliberalnom va-
lu. U Latinskoj americi, Supsa-

iz državno-organiziranog ka-
pitalizma zamijenjen je novi-
jom, modernijom normom 
obitelji u kojoj dvije osobe pri-
vređuju ∞ a koju feminizam, 
izgleda, odobrava.

Čini se kako je nevažno što 
realnost na kojoj se temelji 
novi ideal podrazumijeva niže 
nadnice, smanjenu sigurnost 
zaposlenja, pad životnog stan-
darda, strelovit porast broja 
radnih sati po kućanstvu koje 
se mora odraditi za nadnice, 
sve učestalije dvostruke ∞ da-
nas često i trostruke ili četve-
rostruke smjene ∞ te porast si-
romaštva koji se sve češće ma-
nifestira u kućanstvima u ko-
jima je žena na čelu obitelji. 
Razrađujući narativ ženskog 
osnaživanja, neoliberalizam 
pretvara željezo u zlato. Pozi-
vajući se na feminističku kri-
tiku obiteljske plaće ne bi li 
opravdao eksploataciju, upre-
gnuo je san o ženskoj emanci-
paciji u pogon akumulacije 
kapitala.

Feminizam je dao i drugi 
doprinos neoliberalnom eto-
su. U periodu državno-orga-
niziranog kapitalizma, s pra-
vom smo kritizirali suženu 
političku viziju snažno usmje-
renu na klasnu nejednakost da 
joj je uspjelo previdjeti “ne-
-ekonomske” nepravde kao 
što su nasilje u obitelji, seksu-
alno zlostavljanje i reproduk-
tivno ugnjetavanje. Odbacu-
jući “ekonomizam” i politizi-
rajući “osobno”, feministkinje 
su proširile političku agendu 
ne bi li osporile status hijerar-
hija utemeljenih na kultur-
nim konstrukcijama rodne 
razlike. Rezultat je trebao biti 
proširenje polja borbe za prav-
du koja će obuhvatiti i kulturu 
i ekonomiju. No stvarni je is-
hod bila jednostrana usredo-
točenost na “rodni identitet” 
nauštrb egzistencijalnih pita-
nja. Još gore ∞ feministički za-
okret prema politikama iden-
titeta preskladno se uklopio s 
rastućim neoliberalizmom, 
koji je prije svega težio poti-
skivanju svakog sjećanja na 
društvenu jednakost. U sušti-
ni, apsolutizirale smo kritiku 
kulturnog seksizma upravo u 
trenutku kada su okolnosti 
zahtijevale da posvetimo dvo-
struko više pozornosti kritici 
političke ekonomije.

U konačnici, feminizam je 
neoliberalizmu pridonio i 
trećom idejom: kritikom pa-
ternalizma države blagosta-
nja. Iako je ta kritika nedvoj-
beno bila progresivna tijekom 

razdoblja državno-organizira-
nog kapitalizma, u međuvre-
menu je konvergirala s neoli-
beralnim ratom protiv “države 
kao dadilje” i njegovim odne-
davnim ciničnim prihvaća-
njem nevladinih organizacija. 
Znakoviti primjer su “mikro-
krediti” ∞ program malih ban-
kovnih zajmova siromašnim 
ženama na globalnom Jugu. 
Predstavljen kao osnažujuća 
alternativa “odozdo” ∞ za raz-
liku od državnih projekata ko-
ji dolaze “odozgo” i posve su 
birokratizirani ∞ mikrokredite 
se promiče kao feministički 
protulijek za osiromašenost i 
podčinjenost žena. No pritom 
se propušta spomenuti uzne-
mirujuću podudarnost: mi-
krokrediti su se razgranali 
upravo u trenutku kada su dr-
žave napustile makrostruk-
turne napore u borbi protiv si-
romaštva, napore koje krediti-
ranje na maloj skali nipošto ne 
može zamijeniti. Dakle, neoli-
beralizam se i u ovom slučaju 
okoristio feminističkim ideja-
ma. Perspektiva koja je origi-
nalno bila usmjerena na de-
mokratiziranje državne moći 
kako bi se osnažilo građane, 
sada se koristi u svrhu legiti-
macije marketizacije i povla-
čenja države.

U svim navedenim slučaje-
vima, feministička ambiva-
lentnost bila je razriješena u 
korist (neo)liberalnog indivi-
dualizma. Međutim, drugi, so-
lidarni scenarij, možda je još 
uvijek na životu. Aktualna 
kriza pruža priliku da se još 
jednom njime krenemo bavi-
ti, povezujući iznova san o 
ženskom oslobođenju s vizi-
jom solidarnog društva. Na 
tom tragu, feministkinje mo-
raju raskinuti opasnu vezu s 
neoliberalizmom i reapropri-
rati naša tri “doprinosa” za 
vlastite ciljeve.

Prvo bismo mogli razbiti 
prividnu vezu između naše 
kritike obiteljske plaće i 
Ωeksibilnog kapitalizma, tako 
da se zauzmemo za oblik ži-
vljenja koji pomiče naglasak s 
plaćenog rada te vrednuje ne-
plaćene aktivnosti, ukljuću-
jući, no ne isključivo ∞ rad na 
skrbi za druge. Kao drugo, mo-
ramo raskinuti vezu između 
naše kritike ekonomizma i po-
litika identiteta, tako da inte-
griramo borbu za transforma-
ciju statusnog poretka koji se 
temelji na maskulinim kultur-
nim vrijednostima s borbom 
za ekonomsku pravdu. I ko-
načno, moramo presjeći lažnu 
vezu između naše kritike biro-
kracije i slobodnotržišnog 
fundamentalizma, tako što će-
mo se iznova zaogrnuti pla-
štom participativne demokra-
cije kao sredstva za jačanje 
moći javnosti koja je potrebna 
da bi se zauzdao kapital u ime 
pravde. ★

S engleskog prevela Karolina 
Hrga

Izvorno objavljeno 14. listopada
2013. godine u Guardianu. 
Prijevod prenesen s www.
slobodnifilozofski.com

Moramo raskinuti 
vezu između naše 
kritike ekonomizma 
i politika identiteta, 
tako da integriramo 
borbu za 
transformaciju 
statusnog poretka 
koji se temelji na 
maskulinim 
kulturnim 
vrijednostima s 
borbom za 
ekonomsku pravdu

Ne propustite!
P R E D S TAV L JA N J E  K N J I G E  / 
ZO O M  R A ZG OVO R 

Jacques Rancière – U 
kojem vremenu živimo? 
Moderira: Leonardo Kovačević
Petak / 8. listopada / 17.00

P ovodom izlaska hrvatskog izdanja 
knjige Jacquesa Rancièrea U kojem 
vremenu živimo? s autorom će razgo-

varati Leonardo Kovačević. Razgovor će se 
održati online i na engleskom jeziku.

U kojem vremenu živimo? Razgovor s 
Ericom Hazanom govori o narodu, demo-
kraciji, reprezentaciji, estetskoj revoluciji, 
politici, nekadašnjim ustancima i današnjim 
okupacijskim pokretima. No, prvenstveno 
govori o vremenu u kojem još ima smisla go-
voriti o tome. To je vrijeme kojem Povijest ni-
je ništa obećala niti ga je prošlost nečemu 
naučila – samo mu je ostavila momente koje 

treba nastaviti 
koliko god to 
može. Što god 
da govorili važni 
ljudi, u politici 
imamo posla 
samo sa sada-
šnjošću. Svaki 
trenutak je vri-
jeme u kojem se 
ili obnavljaju 
sprege ropstva i 
nejednakosti ili 
se pak pronala-
ze putevi 
emancipacije.

Jacques 
Rancière (1940.), profesor emeritus na Sve-
učilištu Paris-VIII i gostujući profesor na Eu-
ropean Graduate School. U mladosti bio je 
jedan od bliskih suradnika Louisa Althusse-
ra i sudjelovao u pisanju temeljnog djela Ka-
ko čitati Kapital, dok se s njime nije razišao 
oko shvaćanja pokreta ‘68. Otada se sustav-
no bavi analizom glavnih koncepata političk-
og diskursa (jednakost, emancipacija, prole-
tarijat, demokracija), ne izostavljajući ni filo-
zofiju umjetnosti i filmsku umjetnost. Obja-
vio je niz knjiga o političkoj filozofiji i estetici; 
dosad su na hrvatskom jeziku izašle knjige 
Mržnja demokracije (Naklada Ljevak, 
2008.), Učitelj neznalica (Multimedijalni In-
stitut, 2010.), Filmska fabula (Bijeli val, 
2011.), Béla Tarr, vrijeme od poslije (Multi-
medijalni institut, 2015.) i Nesuglasnost: po-
litika i filozofija (FPZG, 2015.).

Knjigu je preveo Leonardo Kovačević, urednica je 
Dina Pokrajac, a izdavač je Nikola Devčić i udruga 
Bijeli val.

Pitanja: Martin Beroš, 
Karolina Hrga, Maja Solar

—	 U knjizi Marxov Kapital, 
koju ste napisali s Benom 
Fineom, ističete kako je iz 
proteklih nekoliko dese-
tljeća razvidno da je od-
govore na ekonomska pi-
tanja potrebno potražiti 
izvan same ekonomske 
discipline, odnosno u po-
litičkoj ekonomiji. Što je 
to politička ekonomija i 
zašto nam je danas 
relevantna?

E konomska disciplina 
u potpunosti je kolo-
nizirana iznimno 
netolerantnom ver-

zijom neoklasične ekonomije 
koja nije spremna uzeti u ob-
zir bilo kakav oblik dijaloga s 
interdisciplinarnim pristupi-
ma i posve se odupire bilo ka-
kvoj interpretaciji ekonomske 
domene koja se ne temelji is-
ključivo na neoklasičnim pre-
misama individualnosti, ma-
ksimizacije, sebičnosti i ekvi-
librija. Kapitalizam ne odgo-
vara ni jednoj od tih premisi. 
Mi nismo nasumični pojedin-
ci i pojedinke koje dolaze u 
međusobni dodir isključivo 
preko tržišta. Mi smo društve-
ne životinje. Nismo tek sebič-
na bića okrenuta maksimiza-
ciji, već smo puno komple-
ksniji. Kapitalizam kao dru-
štvo pak nije puka agregacija 
ljudi koji žive asocijalno, izvan 
društvenih odnosa.

Politička ekonomija je po-
kušaj da se obuhvati sve te 
aspekte ljudskog postojanja. 
Da se obuhvati naša temeljna 
društvenost, činjenica da do-
lazimo iz skupina, da se nala-
zimo unutar društava, da se 
rađamo u predodređenim uv-
jetima unutar kojih živimo. 
Nije moguće razumjeti mate-
rijalnu proizvodnju onoga što 
je ljudima potrebno za konzu-
maciju ako to promatramo 
izolirano od njihovih među-
sobnih političkih odnosa, izo-
lirano od prava, od svih dru-
gih disciplina i doprinosa 
ostalih društvenih znanosti. 
Radi se o pokušaju da se proi-
zvede interdisciplinarnu ana-
lizu koja će prepoznati bogat-
stvo konkretnog iskustva, ali 
će također strukturirano oku-
piti različite motivacije, po-
kretače i determinante dru-
štvenog ponašanja i različite 
determinante društvene 
promjene.

Općenito govoreći, interdi-
sciplinarni pristup bit će bo-
gatiji i manje podložan optuž-
bama za redukcionizam od 
konvencionalnog ekonom-
skog pristupa. Istovremeno 
treba imati na umu da je kapi-
talizam redukcionistički, u 
smislu da gura ekonomske 
motivacije i pokretače u prvi 
plan. Ekonomska politika po-
staje najvažnija državna poli-
tika. Moramo prepoznati ovu 
hijerarhiju pokretača i motiva 
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Na globalnoj razini neoliberalizam 
regresira u autoritarijanizam
harskoj Africi i u nekim ze-
mljama u Aziji odvija se ovaj 
pomak iz industrijalizacije ko-
ja supstituira uvoz prema neo-
liberalizmu. Druge zemlje do-
šle su do neoliberalizma dru-
gim putevima.

Otprilike u isto vrijeme u 
Brazilu dolazi do slabljenja 
oblika politike pogonjenog 
vojnom diktaturom koja je 
došla na vlast 1964. i konačno 
maknuta s vlasti 1985. godine. 
Dakle, dolazi do tranzicije iz 
vojne diktature u demokratski 
sistem koji uz velike teškoće 
postoji sve do danas. Tranzici-
ja iz industrijalizacije koja 
supstituira uvoz prema neoli-
beralizmu, kao i tranzicija iz 
vojne diktature prema demo-
kraciji uzajamno su se podrža-
vale u Brazilu i bile međusob-
no komplementarne ∞ nalazi-
le su se u simbiotskom odno-
su. Ovo nije karakteristično 
samo za Brazil. Slična stvar 
dogodila se u Južnoj Africi pri 
izlasku iz Apartheida i ulasku 
u neoliberalizam, kao i u Juž-
noj Koreji kada je prešla iz tra-
dicionalne developmentali-
stičke putanje u neoliberali-
zam te iz vojne diktature u de-
mokraciju. Dakle, radi se o po-
znatom obrascu, osobito u ze-
mljama srednjeg dohodovnog 
razreda.

—	 Koji su aspekti moderne 
neoklasične ekonomske 
teorije osobito važni za 
elaboraciju politika pove-

zanih s neoliberalizmom i 
Washingtonskim 
konsenzusom?
Washingtonski i Postwa-

shingtonski konsenzus u su-
štini su neoklasične teorije. 
Utemeljeni su na individua-
lizmu, maksimizaciji i ideja-
ma slobode koje isključuju bi-
lo kakvu mogućnost eksploa-
tacije i pretpostavljaju da 
među pojedincima prevlada-
vaju slobodni ugovori. Potom 
se na toj bazi pretpostavlja da 
je privatni sektor učinkovit i 
da djelovanje unutar njega vo-
di ka maksimalnom uvećanju 
dobrobiti za sve, a da je držav-
no djelovanje po de∫niciji ko-
rumpirano i neučinkovito te 
ne gradi društvenu dobrobit. 

Sve su ove pretpostavke 
pogrešne.

Postoje deseci, ako ne i sto-
tine pokušaja implementacije 
tih politika u praksi, u tvrdoj 
formi Washingtonskog kon-
senzusa ili mekšoj formi Post-
washingtonskog konsenzusa, 
od kojih su svi polučili ili ni-
kakvim ili iznimno negativ-
nim rezultatima. Ove politike 
ne ostvaruju uspjeh bez vanj-
ske podrške. Neoliberalne po-
litike nisu uspješne čak ni pod 
svojim vlastitim uvjetima, ne 
samo prema kriterijima ljevi-
ce. U slučaju Brazila to je u po-
tpunosti jasno. „Ako provede-
te neoliberalne reforme A, B, 
C i D, ekonomija će rasti.“ 
Međutim, reforme se provedu, 
a rezultati izostaju, kao što je 
slučaj u mnogim drugim 
zemljama.

U pravilu, moguće je da po-
taknu ekonomske krize, na-
puhivanje špekulacijskih mje-
hura ili ∫nancijalizaciju eko-
nomije. Takve ekonomije ne 
rastu. Ekonomije koje čine ne-
što drugo mogu biti uspješne. 
Nije samo riječ o Kini, već o 
čitavom nizu ekonomija koje 
se ne pridržavaju neoliberal-
nih recepata, a ostvaruju veći 
uspjeh, ne samo u pogledu 
ekonomskog rasta, već i po-
boljšanja u socijalnoj 
dobrobiti.

—	 Možete li opisati ključne 
trajektorije, pogreške, 
uspjehe, probleme i slije-

pe ulice Radničke stranke 
u Brazilu od njezina na-
stanka do gubitka vlasti? 
U čemu leže glavne pote-
škoće neodevelopmenta-
lizma, odnosno specifične 
forme developmentali-
stičkog neoliberalizma?

Radnička stranka usposta-
vljena je kasnih 1970-ih, pred-
stavljajući speci∫čne segmen-
te brazilskog društva. Glavne 
društvene snage koje je stran-
ka predstavljala bili su radnici 
proizvodnog sektora u najra-
zvijenijim segmentima indu-
strije i niži rangovi državne 
službe, uključujući prosvjetne 
radnice i radnike, medicinske 
sestre i zaposlene u državnim 

službama općenito. Otuda je 
Radnička stranka proširila 
svoju bazu podrške.

Nakon što je Brazil izvršio 
demokratsku tranziciju 1980-
ih, Radnička stranka izgubila 
je svoj buntovnički naboj. Mo-
rala se prilagoditi ustavnoj de-
mokratskoj politici, što je 
ograničilo njezine taktike i 
pristup koji je prije bio puno 
više konfrontacijski. Usto, 
stranka je tranzicijom Brazila 
u neoliberalizam od kasnih 
1980-ih izgubila veliki dio 
svoje baze podrške.

Brazil se tijekom 1990-ih 
uvelike deindustrijalizirao. 
Samo u prvoj polovici 1990-ih 
izgubio je trećinu radnih mje-
sta u proizvođačkom sektoru ∞ 
milijun radnih mjesta izgu-
bljeno je samo zbog deindu-
strijalizacije. Država je prošla 
više rundi privatizacije i sma-
njenja broja državnih zaposle-
nika. Radnička stranka mora-
la se repozicionirati kako bi 
zadržala svoju društvenu i po-
litičku relevantnost, što je od-
lučila učiniti tako da se učini 
prihvatljivijom srednjim kla-
sama. Krenula je razvijati imi-
dž jedine političke stranke u 
Brazilu koja nije korumpirana, 
kao i kompetentne upravljač-
ke stranke. Dakle, socijalde-
mokratske stranke koja nije 
željela imati naboj suštinske 
društvene transformacije, već 
biti kompetentna administra-
torica i možda predvodnica u 
stvaranju države blagostanja u 

Ne propustite!
ZO O M  P R E DAVA N J E 

Alfredo Saad-Filho: 
Pandemija i kriza 
neoliberalizma
Moderira: Vjeran Vlahović Žuvela
Četvrtak / 14. listopada / 19.00

U ovom ću predavanju ocrtati političk-
oekonomsku interpretaciju pandemi-
je COVID-19, njezine uzroke, kontekst 

i vjerojatne posljedice, promatrane kroz nje-
zin odnos s dinamikama, kontradikcijama i 
ograničenjima globalnog neoliberalizma. 
Tvrdim da se pandemija pojavila u kontekstu 
rastućih nejednakosti i sve dubljih kriza neo-
liberalnih ekonomija i njihovih političkih sis-
tema, kao što pokazuju brojne teorije o njezi-
nom podrijetlu. Velika je vjerojatnost da će 
pandemija ojačati regresivni karakter neoli-
beralne države i isključujuće tendencije in-
trinzične aktualnoj fazi kapitalizma, sa šte-
tnim implikacijama po demokraciju. Među-
tim, pandemija je također razotkrila ograni-
čenja neoliberalizma kao nikada prije, s ne-
gativnim posljedicama za legitimaciju sa-
mog kapitalizma, i otvorila neslućene pro-
store lijevom političkom djelovanju. Ove 
trendove razmotrit ću u kontekstu Brazila, 
Ujedinjenog Kraljevstva i SAD-a.
Alfredo Saad-Filho, profesor političke eko-
nomije i međunarodnog razvoja na King’s 
College u Londonu. Dobitnik je nagrade za 
životni rad Federalnog Sveučilišta Goiás u 
Brazilu 2014. godine. Bio je viši dužnosnik za 
ekonomska pitanja na Konferenciji UN-a na 
temu Trgovina i razvoj (UNCTAD). 

Predavao je na sveučilištima diljem svije-
ta te je autor i koautor brojnih knjiga i člana-
ka. Uža polja istraživanja su mu marksistič-
ka politička ekonomija, teorija radne vrije-
dnosti, neoliberalni autoritarijanizam, poli-
tička ekonomija razvoja, politička ekonomija 
Latinske Amerike, alternativne ekonomske 
politike itd.

Predavanje je organizirano u suradnji sa 
Slobodnim Filozofskim.

 

Saad-Filho

Nije moguće 
razumjeti 
materijalnu 
proizvodnju onoga 
što je ljudima 
potrebno za 
konzumaciju ako to 
promatramo 
izolirano od njihovih 
međusobnih 
političkih odnosa, 
prava i svih drugih 
disciplina i 
doprinosa ostalih 
društvenih znanosti

Washingtonski i 
Postwashingtonski 
konsenzus su 
neoklasične teorije, i 
utemeljeni su na 
individualizmu, 
maksimizaciji i 
idejama slobode 
koje isključuju bilo 
kakvu mogućnost 
eksploatacije i 
pretpostavljaju da 
među pojedincima 
prevladavaju 
slobodni ugovori
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PA N E L

BiH i ljevica – 
koliko još može 
status quo?
Sudjeluju: Dejan Jović, Goran 
Marković, Dragan Markovina

Moderira: Dimitrije Birač

Kulturno informativni centar 
(KIC) / ponedjeljak /11. listopada / 
19.00

U posljednje vrijeme raz-
vija se teorijska debata 
koju je s nekoliko me-

dijskih nastupa u određenom 
smislu pokrenuo prof. Dejan 
Jović. Utvrdio je da BiH ne če-
ka svijetla budućnost ne dođe 
li do promjene statusa quo i ne 
počne li se razmišljati i o 
građanskom elementu. U vezi 
ovih rasprava, uvijek se javlja 
pitanje – može li BiH preživjeti 
reviziju statusa quo, ali isto ta-
ko – može li BiH preživjeti ovaj 
status quo? Kako stoji tamo-
šnja ljevica po tom pitanju? Je 
li mudro od nje ili teorijski do-
sljedno da se ne bavi nacional-
nim pitanjem? Ili se možda ba-
vi i previše? Što činiti? Može li 
se krenuti naprijed s mišlju da 
radnik_ca i nezaposleni ne 
mogu jesti zastavu te da je do-
sta nacionalizama ili treba 
preuzeti monopol na naciona-
lizam kojeg zasad imaju poli-
tičke stranke u BiH? 

jednoj od zemalja s najvećom 
nejednakošću na svijetu.

S vremenom je Lula, neo-
sporeni čelnik i glavni osnivač 
Radničke stranke, došao na 
mjesto brazilskog predsjedni-
ka krajem 2002. godine. Suo-
čava se s iznimnim poteškoća-
ma u svojoj prvoj administra-
ciji, od 2003. do 2006., ali uspi-
jeva biti ponovno izabran, na-
kon čega prigrljuje puno agre-
sivniju poziciju u pogledu 
svojih ekonomskih i socijal-
nih politika. Brazil se okreće 
puno militantnijoj industrij-
skoj politici i militantnijoj so-
cijalnoj politici uz fokus na di-
stribuciju. Vlada se obvezuje 
na povećanje minimalne na-
dnice, i diže je za oko 70 posto. 
Dakle, dolazi do promjene fo-
kusa u socijalnoj i ekonomskoj 
politici, što se nastavlja i tije-
kom prve administracije 
predsjednice Dilme Rousseff 
od 2011. do 2014. godine.

To je bilo moguće zbog glo-
balnog robnog booma. Brazil 
je jedan od najvećih izvoznika 
osnovnih sirovina, osobito so-
je i željezne rudače. Kina je bi-
la u brzom rastu, i postala bra-
zilsko glavno vanjsko tržište, 
no i Sjedinjene države rasle su 
brzo, a situacija u Europi je bi-
la relativno povoljna. Dakle, 
međunarodna tržišta su bila 
jaka, i u Brazil su se slijevali 
dodatni resursi. 2007.-2008. 
dolazi do globalne ∫nancijske 
krize, a robni boom nastavio 
se do otprilike 2011., 2012., ka-
da je Kina usporila svoj rast. 
Potom su presušili i resursi za 
Brazil. Slična stvar dogodila se 
i u drugim zemljama. To je 
kraj ružičaste plime diljem 
Latinske Amerike.

—	 U kakvoj je dijalektici 
Bolsonarova ekonomska 
politika s ultrareligio-
znim, rasističkim, antiin-
telektualnim, antiLGB-
TIQ+, pa i fašističkim ten-
dencijama njegove desne 
opcije u Brazilu?
Na globalnoj razini neoli-

beralizam degenerira u auto-
ritarijanizam, koji postaje nje-
gova politička forma. Zbog to-
ga se u toliko različitih dijelo-
va svijeta pojavljuju autoritar-
ne vlade. Radi se o procesu 
političke dekompozicije i re-

kompozicije neoliberalizma 
kojem se moramo suprotsta-
viti jer završava u fašizmu.

Brazil je uspostavljen na te-
melju eksproprijacije, opresije 
i ropstva, i živio je s ropstvom 
dulje od većine zemalja na za-
padnoj hemisferi. Dakle, u 
brazilskom društvu postoji 
vrlo snažna crta elitizma, is-
ključivanja, represije i nasilja. 
Unatoč dojmu da se radi o 
društvu u kojem su svi ujedi-
njeni oko karnevala, sambe, 
nogometa i sličnih stvari, to 
nije tako. Sve to je samo mali 
dio brazilskog društva, dok 
dominantni dio, onaj koji 
strukturira društvo, počiva na 
represiji, isključivanju, netole-
ranciji i to je ono što predsta-
vlja izbor Bolsonaro na mjesto 
predsjednika 2018. godine.

Nema nikakve sumnje da 
je Jair Bolsonaro fašist. Podr-
žavaju ga značajni segmenti 
brazilskog društva iz svijeta 
biznisa, viših srednjih klasa, i 
među sirotinjom, osobito 
sljedbenicima evangeličkih 
kršćanskih crkvi, što je znača-
jan dio populacije. Oni nisu u 
zabludi. Vrlo dobro znaju što 
Jair Bolsonaro predstavlja, baš 
kao što Amerikanci znaju toč-
no što zastupa Donald Trump 
i podržavaju to. Ne radi se o 
borbi u kojoj morate ljudima s 
druge strane objasniti u čemu 
griješe, kako bi odjednom do-
živjeli prosvjetljenje i zbog to-
ga što u suštini dijele vaše vri-
jednosti rekli „Bio sam u kri-
vu, oprosti, neću više podrža-
vati Bolsonara, ući ću u save-
zništvo s vama.“ Ne. Njih će 
biti potrebno nadjačati.

Brazil je zemlja s možda 
najgorim političkim odgovo-
rom na pandemiju na svijetu. 
U zemlji je zbog pandemije 
život izgubilo preko pola mili-
juna ljudi, a vlada je bila po-
tpuno nesposobna i čak više 
od toga ∞ perverzna u svojem 
političkom odgovoru na pan-
demiju, što je značajno nagri-
zlo bazu podrške Jaira Bolso-
nara. Zbog toga, kao i zbog ni-
za korupcijskih skandala nje-
gove administracije koji sada 
izlaze na vidjelo, povrh dru-
gih problema, vlada se nalazi 
u iznimno nepovoljnoj pozici-
ji i riskira da Bolsonaro bude 
opozvan kao predsjednik. Sto-
tine i tisuće ljudi su na ulica-
ma, ali bit će potrebno da mi-
lijuni ljudi budu na ulicama 
kako bi bilo nemoguće održati 
političku koaliciju koja drži 
Bolsonara na vlasti. ★

S engleskog transkripta 
preveo: Martin Beroš

Intervju je snimljen u srpnju 
ove godine, a u kraćoj verziji 
objavljen u sklopu 64. epizode 
emisije Promjena okvira, 
emitirane na Kanalu Ri. 
Cjelovita verzija intervjua bit 
će dostupna na www.
slobodnifilozofski.com

PA N E L

Euro, zašto ne?
Sudjeluje: Costas Lapavitsas i 
drugi 

Moderira: Dimitrije Birač 

Kulturno informativni centar 
(KIC) / utorak / 12. listopada 
/19.00

A ktualna je javna ra-
sprava o uvođenju eura 
s početkom 2023. Jedni 

tvrde da je to samo pitanje for-
malnosti, jer je Hrvatska na 
implementaciju eura pristala i 
samim činom pristupanja EU. 
Drugi tvrde da je euro, neovi-
sno o tome je li pristala ili nije, 
korak naprijed i da je dobar za 
hrvatsku ekonomiju. Treći pak 
tvrde da stvari nisu tako crno-
-bijele, da građane treba pitati 
jesu li za euro ili nisu te da, ko-
načno, euro neće donijeti hr-
vatsko ekonomiji ništa dobro. 
Na panelu ćemo pokušati od-
govoriti na pitanje koje se ne 
svodi toliko na to treba li uvesti 
euro, nego kakve će posljedice 
euro ostaviti na hrvatsku eko-
nomiju, s obzirom na to da je 
ona europska periferija. Prve 
moguće godine rasta ne znače 
mnogo ako godine nakon toga 
proživljavamo kao jednu od 
najvećih ekonomskih kriza. 
Dakle, što možemo očekivati 
od uvođenja eura u kontekstu 
hrvatske ekonomije i njene 
strukture?

ALTEREKONOMSKI 
FORUM

PA N E L

Prijelomne 
godine 1989/1991: 
raspad SFRJ
Sudjeluju: Božo Kovačević, Božo 
Repe, Žarko Puhovski, Boris 
Buden

Moderira: Dimitrije Birač

SKD Prosvjeta / srijeda /  
13.listopada / 19.00

O vim panelom obilježit 
ćemo tridesetu godi-
šnjicu onog što može-

mo uzeti da je bio kraj Jugo-
slavije. U svibnju 1991. održan 
je referendum u Hrvatskoj, a 
nešto ranije je politička elita na 
čelu sa Slobodanom Miloše-
vićem kao predsjednikom SR 
Srbije obznanila da za nju Ju-
goslavija kao takva više ne po-
stoji. Ipak, prvi sukob izgleda 
da je počeo između Slovenije i 
Srbije, a povodom Kosova. Po-
znata hrvatska šutnja u neku 
ruku omogućila je kontekst u 
kojem je pobijedio HDZ, opcija 
za dosljednu borbu za hrvat-
sku samostalnost. Najprije kao 
konfederacije, a potom nezavi-
sne države. U obilježavanju ove 
tridesete godišnjice pokušat 
ćemo vidjeti kako se ekonom-
ska kriza 1980-ih prelila u po-
litičku i kako se u prvotnom 
srazu Slovenije i Srbije, na 
sceni pojavila Hrvatska te kako 
je ovdje ostvarena potpuna 
(formalna) pobjeda nad ko-
munističkom partijom. 

 Costas Lapavitsas 

 Boris Buden 

Brazil je 
uspostavljen na 
temelju 
eksproprijacije, 
opresije i ropstva, i 
živio je s ropstvom 
dulje od većine 
zemalja na zapadnoj 
hemisferi. U 
brazilskom društvu 
postoji vrlo snažna 
crta elitizma, 
isključivanja, 
represije i nasilja, 
unatoč dojmu da su 
svi u društvu 
ujedinjeni oko 
karnevala, sambe i 
nogometa
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Predstavljamo goste:

Lilijana Burcar
Iskrivljavanje i degradacija 
emancipacijskih smjernica politike 
samoupravnog socijalizma: 
potencijalni problemi “nove” 
postsocijalističke marksističke ljevice

55	 Prvi dio ovoga poglavlja je prerađena 
prva polovica članka “Izkrivljanje in 
degradacija samoupravnega 
socijalizma v imenu liberalnega 
feminizma in novodobnega ‘antifa’” 
(“Iskrivljavanje i degradacija 
samoupravnog socijalizma u ime 
liberalnog feminizma i suvremene 
‘antife’”), objavljenog u časopisu 
Borec 706-708 (2014): 55–82.

56	 V. npr. razmatranje Dorothy 
Rosenberg (1991) koja, slično kao 
druge analize na tu temu, raščlanjuje 
tijek aneksije Istočne Njemačke te, 
između ostalog, programe i metode 
kojima su zapadne financijske 
institucije, te konzervativne i 
liberalne parlamentarne skupine, uz 
pomoć organizacija civilnog društva 
(OCD-a) i drugih za to uspostavljenih 
instituta na području nekadašnjeg 

socijalističkog bloka, ograničile 
domet i prestrukturirale pojam 
feminizma.

57	 Na taj historijski revizionizam, koji se 
vezuje uz društveno-političko 
djelovanje i ulogu žena za vrijeme 
NOB-a u razdoblju uspostave 
socijalizma upozoravaju brojna 
kritička izvješća i zapisi još iz 1970-ih, 
između ostalih i oni Vide Tomšič o 
položaju žena u NOB-u: “Žene su 
sudjelovale u svim ilegalnim oblicima 
političke djelatnosti – od KP-a 
[Komunističke partije], SKOJ-a 
[Saveza komunističke omladine 
Jugoslavije], do NF-a [Narodnog 
fronta] i drugih [npr. u mjesnim i 
općinskim narodnooslobodilačkim 
odborima; v. zbornik Slovenke v NOB 
(Slovenke u NOB-u)]. To valja 
naglasiti jer se nakon organizacijske 

konsolidacije antifašističkog ženskog 
pokreta u zasebnu frontu žena – AFŽ 
– često stječe dojam da je cjelokupna 
uključenost žena u NOV 
(Narodnooslobodilačku vojsku) bila 
orijentirana i manifestirana tek kroz 
Antifašističku frontu žena” (Tomšič 
1978b: 43). Jednako vrijedi i za 
razdoblje nakon Drugog svjetskog 
rata, kada su se uslijed 
preoblikovanja socioekonomskog 
poretka, a time i položaja žena, 
počela osnivati samostalna 
udruženja koja su prerasla 
organizacijski okvir AFŽ-a. Kako 
izvještava Vida Tomšič: “U svim tim 
organizacijama, čak i SK-u [Savezu 
komunista] i SSRNJ-u 
[Socijalističkom savezu radnog 
naroda Jugoslavije], žene su 
sudjelovale u velikom broju, dok su 
omladinke svoju aktivnost usmjerile 

u omladinske, radne i studentske 
organizacije, u omladinske radne 
sekcije zajedno sa svojim mladim 
drugovima. Među omladinom nikada 
se nije pojavilo pitanje zasebnog 
ženskog organiziranja” (Tomšič 1980: 
77).

58	 V. npr. izvješća Vide Tomšič u: 
Komunistična partija Jugoslavije v 
boju za emancipacijo žensk 
(Komunistička partija Jugoslavije u 
borbi za emancipaciju žena; 
Ljubljana: ČZDO Komunist, 1978), 
Ženska v razvoju socialistične 
samoupravne Jugoslavije (Žena u 
razvoju socijalističke samoupravne 
Jugoslavije; Ljubljana: Delavska 
enotnost, Naša žena, 1980), Ženska, 
delo, družina, družba (Žena, posao, 
obitelj, društvo; 2. izdanje, Ljubljana: 
Komunist, 1978).

N a prostoru nekada-
šnje socijalističke 
Jugoslavije, čak i 
među novim antifa i 

neomarksističkim skupinama, 
svjedočimo povijesno nekon-
tekstualiziranim reinterpreta-
cijama, a time i sadržajnom 
brisanju ili poništavanju 
emancipacijskih politika te 
postignuća samoupravnog so-
cijalizma.55 To je posljedica ne-
kritičkog preuzimanja uskih 
idejnih smjernica liberalnih 
feminizama koji su se poslje-
dnjih desetljeća etablirali 
unutar zapadnog kapitalistič-
kog sistema te su osamdesetih 
godina 20. stoljeća usposta-
vljeni kao oblik feminističkog 
izvoznog proizvoda na Istok.56

Na različitim okruglim sto-
lovima i panelima javljaju se 
površne tvrdnje i teze o soci-
jalizmu i položaju žena, u čijoj 
je srži zapadanje u pojedno-
stavljene i obmanjujuće kon-
cepte, kao posljedica pri-
hvaćanja zapadnjačkog pogle-
da na socijalizam, zajedno s 
njemu inherentnom uskom 
logikom liberalnog feminiz-
ma, koja ustraje na ahistorij-
skom poimanju patrijarhata i 
time na odvojenim, esencijali-
stički pojednostavljenim 
identitetskim politikama že-

na i muškaraca. Tako se sve vi-
še javljaju tvrdnje da je socija-
listička revolucija raspušta-
njem navodno potpuno auto-
nomne Antifašističke fronte 
žena ∞ dakle, prema tumače-
nju liberalnog feminizma, od-
vojeno djelujuće i stoga naro-
čito dragocjene, a istovreme-
no jedine ženske organizacije 
∞ iznevjerila, a u širem se smi-
slu čak i odrekla rješavanja ta-
kozvanog ženskog pitanja. 
Raspuštanjem AFŽ-a navo-
dno je pod tepih pomela, a ti-
me i ugušila svoju obvezu 
oslobađanja žena jarma ek-
sploatacije, drugorazrednosti, 
sistemske marginalizacije te 
diskriminacije. I ne samo to, 
već je uz istovremenu masov-
nu težnju prema uključivanju 
na “tržište rada” žene tek op-
teretila dvostrukim, tj. pro-
duktivnim i reproduktivnim 
radom jer je potonji, kao što se 

Izvadak iz 
knjige Resta-
uracija kapi-
talizma: re-
patrijarhali-
zacija dru-
štva (Za-
greb: Institut 
za etnologiju 
i folkloristi-
ku, Centar za 
ženske studi-
je, 2020), 
prijevod: 
Mirta Jurilj

I Z LO Ž B A  / 
OT VO R E N J E

Vojin Bakić - 
Detonacija u 
umjetnosti 
SKD Prosvjeta / srijeda /  
13. listopada / 18.00

Kustosica izložbe: Davorka Perić 

U sklopu Alterekonomskog 
foruma u suradnji sa SKD 
Prosvjeta i Arhivom Srba 
donosimo izložbu Detonacija u 
umjetnosti na kojoj će biti izložen 
čelični komadić Spomenika 
pobjedi naroda Slavonije, djelo 
kipara Vojina Bakića, preostao 
nakon njegova rušenja.

N a izložbi će biti izložen 
fragment nekad naj-
veće apstraktne skulp-

ture na svijetu. Tridesetmetar-
ska konstrukcija na brdu Bla-
žuj, kod Kamenske naziva 
Spomenik pobjedi naroda Sla-
vonije, djelo kipara Vojina Ba-
kića, nastajala je samodopri-
nosima građana, te je bila 
mjesto od velikog umjetničkog 
i turističkog značaja. Izgradnja 
je započela 1957. a 11 godina 
kasnije spomenik je 1968. sve-
čano otkrio Josip Broz Tito. 
Skulptura je minirana 11 puta, 
te potom razvaljena do temelja 
1992. godine. Taj Bakićev spo-
menik bio je jedno od najvažni-
jih djela hrvatske umjetnosti 
dvadesetog stoljeća. Srušeni 
spomenici svako malo ožive 
kroz istraživanja, nekad kroz 
inicijative za njihovu obnovu ili 
kroz svjedočanstva o tome ka-
ko su nestali. Uz dio skulpture 
bit će izložene, arhivske foto-
grafije spomenika, te ispisi Dr-
žavnog hidrometeorološkog 
zavoda o vremenskoj prognozi 
na 21. veljače 1992. kad je obja-
vljeno da je jak vjetar srušio 
spomenik.

U fokusu izložbe su kolek-
tivna amnezija, temporalnost i 
otpor materijala. Poetska je-
dnostavnost i kritički moment 
upisuju ponovo Kamensku di-
vu u kolektivnu memoriju, u 
medijski i fizički javni prostor, 
konkretnim materijalnim fra-
gmentom skulpture koja i da-
nas pruža otpor.

Izložba će biti otvorena do 
18. listopada.

*	Fotografija skulpture kori-
štena kao vizual izložbe ustu-
pljena je ljubaznošću arhiva 
CCN-images.

još uvijek može čuti na različi-
tim panelima i okruglim sto-
lovima, i dalje ostao u cijelosti 
zarobljen u privatnoj sferi kao 
vrsta neplaćenog rada koji že-
ne nastavlja opterećivati u ne-
taknutoj mjeri (Nepokoreni 
grad 2013: 5). Iz toga navodno 
proizlazi da je odmah po ra-
spuštanju AFŽ-a, već 1953. go-
dine, nastupilo razdoblje po-
novne repatrijarhalizacije 
društva, koje je trajalo sve do 
uništenja socijalizma. Drugim 
riječima, teza koja se širi po 
nekoć zajedničkom jugosla-
venskom prostoru jest da je 
socijalistička revolucija pojela, 
ako ne i kanibalizirala svoje 
vlastito feminističko čedo.

Nakon AFŽ-a – ništa?
Usvajanje i ukorjenjivanje ta-
kvih revizionističkih teza pod 
oznakom samoproglašene li-
jeve kritike moguće je samo 

Nije riječ o 
umanjivanju uloge ili 
poricanju vrijednosti 
AFŽ-a, već o očitoj 
činjenici da je ta 
organizacije 
oblikovanjem i 
razvojem 
socijalističkog 
poretka naprosto 
prerasla svoje okvire

zbog nepoznavanja i istovre-
menog brisanja povijesnih či-
njenica, a prije svega zbog mi-
ješanja i nerazumijevanja 
osnovnih razlika između soci-
jalističkog feminizma i libe-
ralnog feminizma. Činjenica 
jest da je Antifašistička fronta 
žena bila jedna od organizacija 
u koju su žene bile mobilizira-
ne u vrijeme Narodnooslobo-
dilačke borbe.57 Isto tako, AFŽ 
nije bila u potpunosti samostal-
na, već jedna od potpornih or-
ganizacija koje su djelovale u 
okviru Narodnog fronta; od 
samih se početaka usklađivala 
i ravnala po strategijama koje 
je određivala Komunistička 
partija Jugoslavije.58 Pritom su 
članovi i članice KP-a cijelo 
vrijeme bili svjesni problema 
koji bi se mogao pojaviti usli-
jed odvajanja žena u zasebnu 
organizaciju koja je u danim 
okolnostima, kao oblik aktivi-
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stičke mreže i jedan od zame-
taka uspjeha socijalističke re-
volucije, bila neophodna za ši-
ru političku osviještenost i 
uključenost najrazličitijih 
skupina i slojeva žena u po-
tporno zaleđe NOB-a. Štoviše, 
usmjeravanje žena isključivo 
u djelovanje unutar za to po-
sebno odvojene, vertikalne 
organizacije, moglo bi kao po-
sljedicu imati njihovo tek 
simbolično pripuštanje u sa-
mu jezgru društvenog poretka 
jer bi moglo dovesti do 
ograđivanja i izdvajanja žena 
iz neposrednog sudjelovanja u 
društvenim i političkim pro-
mjenama.59 Prije svega, u Od-
redbi o raspuštanju AFŽ-a iz 
rujna 1953. godine možemo 
naći navod da je takva segre-
gacijska politika naročito veli-
ki i speci∫čni problem jer “bi 
[također] podržala pogrešno 
mišljenje da je pitanje položa-
ja žena nekakvo zasebno žen-
sko pitanje, a ne pitanje naše 
društvene zajednice” (Tomšič 
1980: 77), tj. da je kod žena ri-
ječ o “nekakvim posebnim, a 
ne općim društvenim pitanji-
ma” (1980: 63), što bi predsta-
vljalo opasnost iskliznuća u li-
beralni građanski feminizam, 
a time i zapadanja u identitet-
sku politiku esencijalističkih 
rodnih razlika.

Naime, upravo liberalni fe-
minizam ustraje na odvoje-
nim ženskim organizacijama i 
lobijima, pri čemu problem 
patrijarhata svodi na razinu 
individualnog antagonizma 
između muškaraca i žena, dr-
žeći se ahistorijskog poimanja 
patrijarhata (kao odvojene i 
sasvim autentične pojave), a 
time i vankontekstualnog po-
imanja marginalizacije i dis-
kriminacije žena. Nasuprot 
socijalističkom feminizmu, li-
beralni feminizam tako ne 
uzima u obzir da su položaj 
žena, njihova marginalizacija i 
diskriminacija sistemski od-
ređeni i stoga sastavni dio so-
cioekonomskog poretka kapi-
talističkog (ili nekog drugog 
hijerarhijsko-eksploatacij-
skog) društva koje, između 
ostalog, utječe i na oblikova-
nje međusobnih odnosa mu-
škaraca i žena. Liberalni femi-
nizam zasniva se na ženskim 
skupinama i identitetskim 
politikama, a time i na navo-
dno odvojenim interesnim ili 
ženskim pitanjima, za koja se 
tvrdi da imaju veze s izolira-
nim i samostojećim rodnim i 
spolnim razlikama, a nikako 
ne socioekonomskim sistemi-
ma eksploatacije i zagovaranja 
drugorazrednosti koji te razli-
ke zapravo ideološki proizvo-
de i materijalno osnažuju. Sto-

Ne propustite!
S P D  “ P R I V R E D N I K”

Lilijana Burcar: 
Restauracija kapitalizma 
– povratak 
institucionalnog 
patrijarhata
Moderira: Ivana Jandrić
Nedjelja / 17. listopada / 19.00

R estauracija eksploatativnih kapitali-
stičkih društvenih odnosa u nekada-
šnjem Istočnom bloku i postsocijali-

stičkoj Jugoslaviji rezultirala je različitim 
oblicima ženske redomestifikacije, odnosno 
njihova sistemskog ograničavanja na priva-
tnost doma. U potrazi za kapitalističkom 
akumulacijom, kapitalistički socioekonom-
ski poretci počivaju na različitim oblicima 
deinstitucionalizirane dječje skrbi i privati-
zacije socijalno-reproduktivnog rada kao in-
dividualne, umjesto društvene odgovornosti. 
Posljedično se žene i u našem dijelu svijeta 
sve više konstituira kao sekundarne pri-
vređivačice, kojima je mjesto uglavnom u ne-
formalnom ili poluformalnom sektoru eko-
nomije. Ovo se odražava u službenoj promo-
ciji zaposlenja na pola radnog vremena i po-
slova za majke koji se odvijaju u kućanstvu. 
Kapitalizam opstaje na temelju modernizira-
nih hraniteljskih modela, uspostavljenih na 
Zapadu nakon Drugog svjetskog rata i insti-
tucionalno podržanih putem poreznih poti-
caja kao što su zajednički porezni računi, 
kako bi se promicao status žena kao isključi-
vo sekundarnih privređivačica, ili putem mi-
rovinskih kredita za majke-kućanice.

Ovi obrasci danas se u našem dijelu svije-
ta uglavnom uvode pod egidom politika na-
klonjenih ženama ili obiteljima. Ovome mo-
žemo svjedočiti kroz porast konzervativnih 
rodnih konstrukata, uvođenje produljenih 
roditeljskih dopusta za žene kako bi ih se za-
držalo izvan tržištâ rada i/ili kroz značajno 
smanjenje naknada za roditeljske dopuste, 
zbog čega su žene u konačnici ekonomski 
ranjive i ovisne o drugim članovima obitelji, 
prvenstveno njihovim partnerima. Produženi 
periodi neplaćenog ili nisko plaćenog rodi-
teljskog dopusta, kao i potpuni izostanak ili 
ograničeno pružanje javno financirane dječje 
skrbi, uz sve veću komercijalizaciju dječje 
skrbi za bogate, u dvojakom smislu negativ-
no utječu na socioekonomski i politički sta-
tus žena. Liberalni feminizam koji je usmje-
ren na kvote prelazi preko ovoga, fokusira-
jući se samo na već dobro pozicionirane žene 
u upraviteljskim i političkim ešalonima, dok 
istovremeno podržava sveukupnu domestifi-
kaciju ostalih žena kao politiku naklonjenu 
kapitalu.
Lilijana Burcar, teoretičarka i feministki-
nja, profesorica na Odsjeku za anglistiku Fi-
lozofskog fakulteta u Ljubljani te autorica 
brojnih znanstvenih radova, uključujući za 
naše prostore iznimno značajnu i sveobu-
hvatnu socijalističko-feminističku studiju 
Restauracija kapitalizma: repatrijarhalizaci-
ja društva, prevedenu 2020. i na hrvatski je-
zik. Bavi se feminističkom teorijom, studija-
ma roda, postkolonijalnom i neokolonijal-
nom teorijom te suvremenom američkom i 
engleskom književnošću.

Predavanje je organizirano u suradnji sa 
Slobodnim Filozofskim.

ga je liberalni feminizam, kao 
jedini prihvatljivi i etablirani 
oblik feminizma u kapitali-
stičkim društvima, u svojoj sr-
ži tek reformistički: dakle, pri-
staje na simbolično uključiva-
nje žena u postojeći sistem, 
bez njegove transformacije, tj. 
pod postojećim kapitalistič-
kim socioekonomskim uvjeti-
ma koji, naravno, ograničavaju 
mogućnosti djelovanja i obli-
ke samoostvarenja pojedinke. 
Kako liberalni feminizam od-
ržava postojeće omjere moći, 
u najboljem slučaju pribjegava 
parcijalnim, palijativnim i ko-
optacijskim rješenjima koja 
pomažu održati sustav oro-
dnjenih razlika, o čemu ta-
kođer ovisi održavanje i pro-
dubljivanje socioekonomskog 
statusa quo. Jasni pokazatelj 
takvog liberalnog priznavanja 
simboličnog pripuštanja žena 
u postojeći sistem klasnih ka-
pitalističkih odnosa ∞ narav-
no, s različitim hijerarhijskim 
stupnjevima simboličnog 
uključivanja, a u stvarnosti i 
istovremene različito stupnje-
vane marginalizacije svih že-
na ∞ upravo je zagovaranje ra-
da na pola radnog vremena za 
žene, kao oblika zaposlenja 
koji im pogoduje, jer bi upravo 
takav oblik rada trebao omo-
gućavati neometano usklađi-
vanje njihovih obiteljskih 
obaveza. Tako je, navodno, na-
kon Drugog svjetskog rata na 
Zapadu došlo do masovnog 
ulaska žena na tržište radne 
snage, što liberalni feminizam 
prikazuje kao jedva dočekano 
uključenje žena u javni pro-
stor, a time i njihovu emanci-
paciju (bez da se na ikakav na-
čin pozabavi problematikom 
još uvijek privatiziranog re-
produktivnog rada). Zapravo 
se radilo tek o simboličnom i 
rubnom pripuštanju jer takav 
model zapošljavanja djeluje 
po načelu istovremenog is-
ključivanja i ponovne margi-
nalizacije žena, kao i dalje pr-
venstveno privatne, 
domesti∫cirane reprodukcij-
ske i potom tek sekundarne 
radne snage bez mogućnosti 
samostalnog ekonomskog 
preživljavanja, a time i osobne 
neovisnosti te (profesional-
nog) rasta. Liberalni femini-
zam svojim kooptacijskim po-
litikama na taj način omo-
gućuje održavanje postojećeg 
stanja stvari jer problematiku 
patrijarhata svodi tek na indi-
vidualne međuljudske odnose 
među ženama i muškarcima, 
kao da oni opstoje sami za se-
be, u vakuumu.

Za razliku od liberalnog, 
socijalistički feminizam razu-
mije da je položaj žene odno-
sno muškarca uvijek posljedi-
ca društvenih i ekonomskih 
odnosa te da je institucionalni 
patrijarhat, zajedno s ideolo-
škim procesima pripisivanja 
atributa muževnosti i žen-
stvenosti, u povijesti kapita-
lizma nastupao kao sastavni 
dio eksploatacijskih odnosa. 
Drugim riječima, socijalistički 
feminizam shvaća da položaj 
žena i proizvodnja rodnih raz-
lika nisu dio individualnih i 
izoliranih identitetskih politi-
ka koje bi trebale biti svodive 
na navodno vječni i gotovo 
neobjašnjivi konΩikt među 

muškarcima i ženama, već su 
sastavni dio strukturiranja i 
uređenja društva, zbog čega 
su i stavke roda te rodne i 
spolne razlike historijski de-
terminirane i promjenjive. 
Stoga ni emancipacija žena ni-
je moguća bez cjelovitih sis-
temskih promjena. Socijali-
stički feminizam ističe da 
emancipacija žena neposre-
dno ovisi o dubinskim i socio-
ekonomskim promjenama, a 
ne o pojedinačnim, parcijal-
nim reformama koje djeluju 
kao Ωaster na postojećem ka-
pitalističkom sistemu (dru-
štveno-rodne) eksploatacije. 
To također znači da je za uki-
danje drugorazrednosti žena 
bilo potrebno više od odvoje-
ne organizacije žena, odnosno 
da “zasebna […] ženska orga-
nizacija ne može biti ni sred-
stvo ni mjerilo ženske eman-
cipacije” (Tomšič 1980: 81), a 
osobito ako to znači odmica-
nje pogleda od strukturne pri-
rode problema rodne margi-
nalizacije, drugorazrednosti i 
eksploatacije žena. Taj je pro-
blem, dakle, tek naizgled (na 
van) speci∫čno ženski, a u 
stvarnosti je sistemski i stoga, 
kako bi rekla Vida Tomšič, za-
jednički društveni problem. 
Naime, on zahtijeva promje-
nu materijalnih mogućnosti 
djelovanja i time uvjeta samo-
ostvarenja žena, zbog čega se 
može odvijati promjena svije-
sti ne samo žena, već i muška-
raca. Zato i jest nerješiv isklju-
čivo uspostavljanjem struk-
turno odvojene i u sebe zatvo-
rene ženske organizacije.

Ova je problematika usko-
ro došla do izražaja i u povije-
sti razvoja AFŽ-a. Moram na-
pomenuti da u ovom razma-
tranju nikako nije riječ o uma-
njivanju uloge ili poricanju 
vrijednosti te organizacije, već 
o očitoj činjenici da je AFŽ 
oblikovanjem i razvojem soci-
jalističkog poretka naprosto 
prerasla svoje okvire, i to u vi-
še aspekata. Bila je namijenje-
na političkom osvještavanju 
najširih masa žena i organiza-
ciji zaleđa NOB-a, a njezina je 
uloga nakon rata bila da “po-
maže u razvijanju cjeloku-
pnog sustava pomoći radnoj 
ženi i majci, i to u najužoj su-
radnji s narodnim odborima i 
zdravstvenim organima, sin-
dikatima, Crvenim križem, i 
to putem rađaonica, savjeto-

vališta, ambulanata, dječjih ja-
slica, igrališta, dnevnih dječjih 
domova, sezonskih jaslica, 
dječjih vrtića, uvođenjem teh-
nologije u kućanstva, olakša-
vanjem životnih uvjeta žena-
ma, otvaranjem menzi, škol-
skih kuhinja, komunalnih 
praonica, čistionica itd., pa i 
individualnom pomoći majka-
ma i djeci. To će ženama omo-
gućiti veću uključenost u eko-
nomskom i političkom živo-
tu” (1980: 76, moj kurziv). U 
svojoj je jezgri AFŽ sve više 
objedinjavala različito potpor-
no i stručno znanje, čiji su no-
sitelji sve više bili kako mu-
škarci tako i žene, jer je takvo 
znanje, bez obzira na rod i 
spol, bilo potrebno za djelova-
nje i organizaciju posebno 
uspostavljenih “sekcija i ko-
misija, recimo za majku i dije-
te, za kućanstvo, za prosvjeći-
vanje seoskih žena, za radnice 
itd.” (ibid.). Tako se AFŽ na-
kon rata već u tom pogledu 
prelila van uskih okvira “is-
ključivo ženske organizacije”. 
Prije svega, djelovala je kao 
odvojena organizacija u kojoj 
se rad zasnivao na volonter-
stvu i koja je istovremeno 
pružala potporu te funkcioni-
rala kao dopuna Narodnom 
frontu. To je nužno dovelo ne 
samo do “udvostručenj[a] po-
sla, prvenstveno političkog i 
kulturno-prosvjetnog” (Tom-
šič 1978b: 60) među aktivistki-
njama Narodnog fronta, već i 
do velikog preopterećenja ra-
dnih žena, koje su tako zapra-
vo obavljale dvostruki ∫zički 
rad: u vlastitu domu, ali i u 
obliku dopunske i dobrovolj-
ne pomoći ostalim ženama.60 
Bez obzira na razgranatost or-
ganizacije, oblik dobrovoljnog 
rada uvijek je sporadičnog i is-
todobno tek podržavajućeg 
karaktera. Stoga je za stvarnu 
emancipaciju žena bio i ostao 
potreban prijelaz od humani-
tarnih, pomoćnih intervencija 
(koje su djelovale tek kao eks-
tenzija individualne brige o 
djeci) prema sistemskim pro-
mjenama. ★

59	 Ili, riječima Vide Tomšič: “Očito je da 
usmjeravanje političkih snaga i žena 
u okvire zasebne, vertikalno 
organizirane političke organizacije 
žena ne bi bilo u skladu s potrebom 
da žene neposredno sudjeluju u 
samoupravnim i drugim organima 
vlasti te društvenim organizacijama 
[…] Neposrednu nazočnost žena […] 
ne može se nadomjestiti ‘predstav
nicama ženskih organizacija’” (1980: 
82). Organizacija žena odvojena od 
centara moći tako bi bila tek dopuna 
postojećim politikama, što bi je 
pretvorilo u zasebnu marginalnu 
interesnu skupinu koja tako nema 
neposredan utjecaj na sadržaj te je u 
najboljem slučaju samo povremeno 
savjetodavno tijelo, ali ne i ono koje 
se nužno uzima u obzir pri izgradnji 
ili dopuni politika oblikovanih na 
sasvim drugim horizontalno-
vertikalnim razinama.

Liberalni feminizam 
ustraje na 
odvojenim ženskim 
organizacijama i 
lobijima, pri čemu 
problem 
patrijarhata svodi 
na razinu 
individualnog 
antagonizma 
između muškaraca i 
žena, držeći se 
ahistorijskog 
poimanja 
patrijarhata (kao 
odvojene i sasvim 
autentične pojave)

Socijalistički 
feminizam ističe da 
emancipacija žena 
neposredno ovisi o 
dubinskim i 
socioekonomskim 
promjenama, a ne o 
pojedinačnim, 
parcijalnim 
reformama koje 
djeluju kao flaster 
na postojećem 
kapitalističkom 
sistemu (društveno-
rodne) eksploatacije
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Obrana životinja trebala 
bi biti dio ljevice

Predstavljamo goste:

John Sanbonmatsu
Pitanja: Martin Beroš, 
Karolina Hrga, Maja Solar

—	 Možete li definirati pojam 
specizma i objasniti nje-
govu vezu s karnizmom? 
U kakve probleme zapa-
damo ako promatramo 
prirodu i društvo tako da 
postavimo znak supro-
tnosti između ljudi i 
životinja?

S pecizam de∫niram 
kao način proizvo-
dnje ljudskog života. 
Radi se o totalnom, 

sveprisutnom sistemu kojega 
je moguće pronaći u svakom 
društvu na planeti, i koji je 
stoga zapravo nevidljiv. Speci-
zam je oblik dominacije ljud-
ske vrste nad svim drugim vr-
stama na Zemlji. Mi smo jedi-
na životinja koja ubija sva 
ostala bića i teži njihovoj 
eksploataciji.

Ovaj sistem ima materijal-
nu bazu u ekonomskom i poli-
tičkom smislu, on strukturira 
naše visokoobrazovne institu-
cije, načine na koje promišlja-
mo sami sebe. Dakle, nije sa-
mo materijalan ∞ ugrađen je u 
diskurs, semiotiku, u naš 
identitet kao ljudskih bića. 
Zapravo je egzistencijalan, a 
zbog njegove totalne prirode 
je nevidljiv i smatra ga se nor-
malnim. Nasilje nad životinja-
ma ne doživljava se samo kao 
prihvatljiv, već i najbolji način 
da se proživi ljudski život. Uz-
mete štap za pecanje, uputite 
se prema jezeru, upecate ne-
koliko riba i to se doživljava 
kao predivna stvar. Takav stav 
i niz uvjerenja, koja su ugrađe-
na u religiju, političke institu-
cije, znanost itd. danas su naj-
veća prepreka društvenoj 
promjeni.

Pojam „karnizma“ je razvi-
la Melanie Joy, sociologinja iz 
Bostona, kao analogan vega-
nizmu ∞ radi se o ideji da po-
stoji identitet izgrađen oko 
mesožderstva. Karnizam uka-
zuje na ideološke legitimacij-
ske mehanizme koji omo-
gućavaju ekonomiji mesa da 
prosperira i čak raste. Jednom 
mi je prilikom na predavanju 
o životinjskim pravima stu-
dent rekao: „Ljudi trebaju me-
so kako bi preživjeli u biolo-
škom smislu, drukčije nije 
moguće.“ Ta ideja, prema ko-
joj nije moguće živjeti bez 
prehrane životinjskim proi-
zvodima, već je dulje vrijeme 
vrlo raširena u mnogim kultu-
rama. Karnizam je ideologija 
koja navodi ljude da se hrane 
životinjama i da to smatraju 
prirodnim i ispravnim.

—	 Možete li objasniti Mar-
xov pojam fetišizma robe 
i dovesti ga u vezu s kri-
tičkom animalističkom 
perspektivom odnosno 
opresijom životinja u 
kapitalizmu?
Kapitalizam je sistem rob-

ne proizvodnje koji, kao što je 

u svom radu naznačio Marx, 
razdvaja robu na uporabnu 
vrijednost i razmjensku vrije-
dnost. U suštini, to znači da 
roba mora nečemu koristiti, 
bilo u estetskom bilo u prak-
tičnom smislu. No, to svakako 
nije razlog zbog kojeg se robu 
proizvodi. Roba se proizvodi 
isključivo radi njezine razmje-
ne, to jest ∞ kako bi se stvarao 
pro∫t za vlasnike sistema pro-
izvodnje. Posljedično završa-
vamo u svijetu preplavljenom 
robnim proizvodima, u kojem 
milijarde ljudskih bića živi u 
siromaštvu, dok se Zemlju 
odnosno svijet prirode 
kanibalizira.

Naravno, životinje se unu-
tar ovog sistema tretira kao ro-
bu. Iz tog razloga Iz tog razlo-
ga postoje industrijske farme. 
Ne radi se o tome da poljopri-
vrednici ili kompanije žele bi-
ti okrutne prema životinjama, 
već da je jedini način kako se 
može proizvoditi životinje 
kao masovnu jeftinu robu taj 
da ih se eksploatira na načine 
koji su neprijateljski prema 
njihovim životnim potreba-
ma, interesima i instinktima.

Robni sistem funkcionira 
na principu zamućivanja tota-
liteta odnosa koji dovode do 
robne proizvodnje, tako da ka-
da u trgovini kupimo, primje-
rice, šal ili majicu, ne razmi-
šljamo o ljudskom radu koji ih 
je proizveo. Nije nam pred 
očima neka sirota žena koja, 
možda u Bangladešu ili Paki-
stanu, pokušava prehraniti 
svoju obitelj tako što šest dana 
tjedno za sitan novac odlazi 
na rad u opasnu tvornicu teks-
tila. To da su odnosi moći za-

magljeni i skriveni od pogleda 
naprosto je aksiomatsko za 
način na koji kapitalistički sis-
tem funkcionira.

Na sličan je način naše na-
silje nad drugim životinjama 
unutar ovog robnog sistema 
skriveno od pogleda. Svaka 
robna proizvodnja je netran-
sparentna, uključujući proi-
zvodnju životinja za različite 
potrebe. Naravno, životinje se 
ne proizvode samo u svrhu 
prehrane, već i kao biotehno-
loška pomagala, miševi se 
stvaraju genetskim inženje-
ringom, a zoološki vrtovi i 
akvariji kupuju životinje kako 
bi ih izložili pred publikom ∞ i 
premda se nazivaju 
nepro∫tnim organizacijama, 
to se ponovno svodi na istu 
stvar ∞ eksploataciju životinja 
radi razmjenske vrijednosti.

Pored toga što cijeli ovaj 
sistem nanosi bol i neizmjer-
nu patnju milijardama, biliju-
nima životinja, on vodi i do 
kolapsa čitavog ekosistema. 
Čini se kako mnogi ljudi vje-
ruju da je najveći ekološki pro-
blem našega vremena global-
no zagrijavanje. To nije točno. 
Najveći je problem masovno 
izumiranje vrsta. Klimatske 
promjene su dio krize izumi-
ranja, ali nisu njezin glavni 
uzrok. Životinje su istrebljiva-
ne zadnjih 40 godina mojega 
života, prije negoli su se učinci 
klimatskih promjena uistinu 
počeli osjećati na mnogim 
mjestima. Dakle, bioraznoli-
kost na Zemlji zapravo uništa-
va robni sistem, kojega su ži-
votinje dio, putem ribolova i 
životinjske agrikulture.

Ne propustite!
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John Sanbonmatsu: Život 
protiv smrti: “posljednji 
stadij” kapitalizma, 
istrebljenje životinja i 
psihopatologija 
svakodnevice
Moderira: Aljaž Krivec
Petak / 15. listopada / 21.00

G ramsci definira “organsku” krizu kao 
tranzicijsku fazu unutar kapitalizma tije-
kom koje istrošeni oblici ekonomskog i 

kulturnog razvoja uspostavljaju nove društvene 
topografije. “Staro umire, a novo se još ne može 
roditi. U međuvremenu se pojavljuje širok spek-
tar morbidnih simptoma”. Morbidni simptomi 
naše današnje organske krize uključuju masovno 
izumiranje, globalno zagrijavanje, normalizaciju 
genocida milijardi ne-ljudskih bića, propadanje 
liberalne demokracije, patrijarhalni revanšizam, 
epistemičku fragmentaciju i porast iracionalnih 
ideologija i pokreta. Iako bismo mogli pasti u is-
kušenje da usporedimo aktualnu krizu s ranijim 
momentima nestabilnosti i tranzicije unutar ka-
pitalističkog sistema, konačnost ekološke kata-
strofe, ukorijenjene ne samo u kontradikcijama 
kapitala nego i u kontradikcijama specizma, od-
nosno ljudske dominacije nad drugim životinja-
ma, nagovješta još dublju krizu ljudske svrhe i 
značaja.

U knjizi Eros i civilizacija (1955), Herbert Mar-
cuse sugerira da je tenzija između rasta repre-
sivnog aparata s jedne strane (konsolidacije in-
stitucija kontrole i njihove penetracije u svako-
dnevicu), i materijalnih potencijala za ljudsku 
slobodu (oslobođenje naših prirodnih instinkta i 
njihovo zadovoljenje u pravednom društvenom 
poretku te estetski život u harmoniji s prirodom) 
s druge strane, akumulirala dovoljno potencijal-
ne energije da kroz praxis pogura čovječanstvo 
na viši nivo društvenog bivstvovanja, “post-re-
presivnu” civilizaciju. Međutim, uz današnje go-
tovo potpuno uništenje životinja i prirode više ne 
možemo uzimati zdravo za gotovo ni to da će svi-
jet u budućnosti biti nastanjiv. Uistinu se nalazi-
mo na samoj granici onoga što nam je moguće 
zamisliti kao plauzibilnu alternativu propasti ci-
vilizacije. “Princip nade” opstaje, ali ne toliko kao 
vitalna prometejska sila, koliko kao treperava 
svijeća na udaru furioznih oluja progresa. Kao 
historijski materijalisti, više ne možemo ignorira-
ti dokaze da ljudska bića nisu u stanju živjeti mi-
roljubivo jedni s drugima, s prirodom, ili s drugim 
svjesnim bićima; da su, unatoč svojim kapaciteti-
ma za ljubav, suosjećanje i nevjerojatnu domi-
šljatost u tehnološkim postignućima, skloni ira-
cionalizmu i ozbiljnom nasilju; te da odgovori o 
kompleksnostima modernih društvenih proble-
ma i dalje izmiču čak i najbistrijim ljudskim umo-
vima. Marxovo poimanje čovječanstva kao “bića 
vrste” – kooperativnog i inteligentnog društvenog 
organizma kadrog da racionalno određuje svoju 
budućnost – ostaje prekrasan mit, zanesena mi-
lenaristička vizija. No kao praktičan cilj, mora ga 
se dovesti u pitanje.

Lijeva društvena teorija sve do sada nije 
uspjela istražiti dubine ove krize, koja je u jedna-
koj mjeri egzistencijalna, koliko je ekonomska i 
društvena. Tvrdim da jedino socijalizam uteme-
ljen u obrani principa svjesnih bića kao takvih – 
revolucija protiv specizma kao prvobitnog teme-
lja svake dominacije – ima potencijal postaviti ci-
vilizaciju na drugi kolosijek i spriječiti izumiranje 
većine života na Zemlji.

John Sanbonmatsu, profesor filozofije na Poli-
tehničkom institutu Worcester u SAD-u, autor je 
knjige The Postmodern Prince: Critical Theory, 
Left Strategy, and the Making of a New Political 
Subject, političko-teorijskog rada koja se bavi pi-
tanjem strategije i intelektualne povijesti ljevice 
od 60-ih do danas. Urednik je časopisa Critical 
Theory and Animal Liberation. Polja istraživačk-
og interesa su mu marksizam, kritička teorija, 
uključujući i teoriju društvene promjene, kritičke 
animalističke studije te političku filozofiju.

Predavanje je organizirano u suradnji sa 
Slobodnim Filozofskim.

Nasilje nad 
životinjama ne 
doživljava se 
samo kao 
prihvatljiv, već i 
najbolji način da 
se proživi ljudski 
život. Uzmete 
štap za pecanje, 
uputite se prema 
jezeru, upecate 
nekoliko riba i to 
se doživljava kao 
predivna stvar
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Životinjska agrikultura je 
najveća tvorevina ikada 
izgrađena na Zemlji. 
Zasjenjuje naše gradove, 
avenije i piramide. Oko tri 
četvrtine obradivog tla na 
Zemlji kultivirano je, 
uglavnom za potrebe 
životinjske agrikulture. 
Sistem robne proizvodnje 
svakako je smrtonosan za 
životinjske živote, kao i za 
ekološki opstanak i to zbog 
načina na koji funkcionira.

—	 Kako interpelirati po-
svećene ljevičarke i ljevi-
čare u inkorporiranje an-
tispecizma u svoju bor-
bu? Kako zamišljate kon-
ture odnosa između ljudi i 
životinja u komunizmu?
Ljevica je prirodni medij za 

artikulaciju antispecističke 
kritike jer predstavlja pokret 
za pravdu i jednakost, te ima 
kritiku dinamike moći. Obra-
na životinja trebala bi biti dio 
ljevice. Međutim, ovo je izni-
mno teško ostvariti zbog an-
tropocentričkih korijena lje-
vičarske kulture. Mi u anima-
lističkom pokretu naprosto 
moramo nastaviti pomalo na-
grizati njezine granice. Sama 
činjenica da uvaženi ekološki 
marksisti poput Johna Bella-
myja Fostera danas reagiraju 
na kritiku koja se bavi živo-
tinjskim pravima je iznimno 
značajna i na tome treba na-
staviti ustrajati.

Moramo nastaviti koristiti 
jezik društvene kritike, ne ka-
ko bismo govorili o patnji ži-
votinja kao velikom proble-
mu, već o opresiji i dominaciji 
koje nad njima vrše ljudi. 
Mnogi marksisti i ljevičari vr-
lo su nervozni kada treba go-
voriti o bilo čemu što implici-
ra ljude. Žele moći reći da su 
kapitalisti ti koji povređuju ži-
votinje, što naprosto nije isti-
na. Svi ljudi svih klasa slažu se 
u pogledu toga da su životinje 
u principu bezvrijedne ili da 
ih možemo ubijati na milijar-
de, a da to ne bude problema-
tično. Dakle, postoji ta doda-
tna dimenzija koju treba raz-
motriti i preispitati.

I ljevica i animalistički po-
kret trebaju vrlo jasno prigrliti 
utopijanizam. Dobri smo u 
kritici i reagiranju na državno 
nasilje ili druge grozote, pri-
mjerice, u Sjedinjenim Drža-
vama. Cijeli svoj odrasli život 
nedjeljom marširam ulicama s 
transparentom, reagirajući na 
neki imperijalistički čin moje 
vlade. Dakle, odgovor s ljevice 
bio je reaktivan. Čekamo da 
SAD započne nekoga bombar-
dirati kako bismo se oko toga 
uzrujali. I tako opet iznova. 
Nema gotovo nikakvog na-
pretka po pitanju države naci-
onalne sigurnosti ili rata ili 
militarizma ili vlasničkih od-
nosa ili struktura kapitalizma. 
Kao što znamo, bogati se do-
datno bogate i sve su moćniji. 
Dakle, podbacili smo. A dio 
tog neuspjeha je i nesposob-
nost da zamislimo i govorimo 
o budućnosti u kojoj bi dru-
štvo bilo uređeno značajno 
drugačije nego danas.

To se dotiče i pitanja životi-
nja. Kako bi izgledao život u 
svijetu u kojem ne vršimo ne-
prestano nasilje nad svim dru-

gim bićima na planeti? Poče-
vši od naših domova u kojima 
ljudi insekticidima prskaju 
paukove i mrave, pa sve do 
uništenja Amazone i svih ži-
votinja koje u njoj žive. Izva-
nredan njemački umjetnik 
Hartmut Kiewert svojim sli-
kama zamišlja svijet u kojem 
ljudi i ne-ljudi koegzistiraju 
čak i u urbanim prostorima ∞ 
slika krave koje tumaraju au-
tobusnim postajama itd. Izni-
mno je važno omogućiti našoj 
nadi da zamišlja alternativne 
narative ljudskog razvoja i ar-
tikulirati ih, jer je društvena 
kritika bez tog utopijskog di-
jela ∞ bez artikulacije vrije-
dnosti ∞ potencijalno opasna, 
a između ostalog može voditi 
i prema autoritarijanizmu 
unutar naših pokreta.

—	 Možemo li povući analo-
gije između Makijavelije-
vih koncepata virtu i for-
tuna, s idejama kao što su 
organizacijski kapacitet i 
kontingencija? Ne nastu-
pamo li u određenom 
smislu uvijek 20 godina 
prekasno za provođenje 
sveobuhvatnog radikal-
nog društveno transfor-
mativnog projekta, ako se 
tih 20 godina nismo pri-
premali za moment u ko-
jem bismo eventualno 
mogli izvršiti intervenciju 
u sklopu takvog 
poduhvata?
U Makijavelijevom „Vlada-

ru“, a potom i u načinu na koji 
Gramsci pristupa Makijaveli-
ju, stoji ideja da će se rijeka 
povremeno izliti iz svoga ko-
rita. Možete to zvati „fortu-
nom“, reći da je to naprosto 
prirodna dinamika no u priču 
može ući i „virtu“, odnosno 
djelovanje, jer uvijek možemo 
anticipirati da će se rijeka izli-
ti, i poduzeti zaštitne mjere ∞ 
nabacati vreće pijeska kako bi-
smo izgradili nasip, preseliti 
grad ili nešto drugo.

Živimo u periodu 
disekvilibrija, koji Gramsci 
naziva organskom krizom. 
Pod težinom kontradikcija 
kapitala dolazi do kolapsa 
planetarne ekologije i 
liberalne demokracije. 
Raspadaju se interpersonalne 
veze i zajednice, potire se 
lokalni kontekst, kapital 
homogenizira kulturu, 
fetišizam tehnologije 
kolonizira čitav živi svijet, itd. 
Ja i mnogi poput mene 
osjećaju da se hvataju za 
slamke u uraganu, a situacija 
smjera samo na gore. Sve 

Pitanja: Martin Beroš, 
Karolina Hrga, Maja Solar

—	 U kakvoj su vezi teorija i 
praksa i zašto ih se često 
stavlja u antagonistički 
odnos?

P rilično sam skeptič-
na prema pretjera-
nom postvarenju di-
stinkcije između te-

orije i prakse odnosno praxisa. 
Bavljenje teorijom, podučava-
nje teorije, pisanje teorije, či-
tanje teorije i raspravljanje o 
teoriji također je praksa, utje-
lovljena stvar koju činimo u 
svijetu, koja ima vlastiti niz 
političkih, društvenih i eko-
nomskih učinaka. Jednako 
sam sumnjičava prema aka-
demskim “teoretičarima” koji 
minoriziraju teoriju koju ne-
prestano elaboriraju sami ak-
tivisti i aktivistkinje. I to ne 
samo aktivisti ∞ duboko sam 
uvjerena da se ljudi nepresta-
no bave teorijom. O tome sam 
puno naučila od bell hooks, 
koja napominje da se svaki 
put kada se odmaknemo od 
situacije s kojom smo suočeni 
i analiziramo je ili si uzmemo 
vremena da je razumijemo 
putem struktura i koncepata, 
u određenom smislu već bavi-
mo teorijom, a ljudska bića to 
čine cijelo vrijeme.

Naravno, s tim su povezana 
brojna pitanja ∞ tko dobiva 
priznanje za bavljenje teori-
jom, čiji je glas povezan s od-
ređenim tipom teorija, koliko 
je teorija kojom se bavimo 
operabilna i izvediva, te koli-
ko je korisna društvenim po-
kretima i političkim mobiliza-
cijama. Ljudi koji se “bave teo-
rijom” mogli bi umnogočemu 
učiniti svoj rad pristupačni-
jim, i biti u aktivnom dijalogu 
i razgovoru s aktivistkinjama i 
akvistima koji na drugačiji na-
čin proživljavaju efekte susta-
va koji proizvode nasilje, od 
kojih su akademski teoretičari 
i teoretičarke često, iako ne 
uvijek, udaljeni barem nekoli-
ko razina.

Često se susrećem sa 
situacijom da akademski 
teoretičari postaju prilično 
poznati na račun elaboriranja 
ideja o kojima društveni 
pokreti govore već dulje 
vrijeme, ali drukčijim 
izričajem. Dolazi do 
fascinacije novom teorijom 
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Paško Bilić, Toni Prug, 
Mislav Žitko: Politička 
ekonomija digitalnih 
monopola: proturječja i 
alternative komodifikaciji 
podataka
Ursula Huws - gostujuća komentatorica 
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D igitalne platforme u središtu su po-
zornosti znanstvenika, političara, re-
gulatora i šire javnosti zbog njihova 

ogromnog ali većinom netransparentnog 
utjecaja na društvo i ekonomiju. Razvijajući i 
primjenjujući analizu društvenih i vrijedno-
snih oblika (social form, value-form), autori 
se kritički osvrću na mainstream teorijske 
pristupe i analize, ukazujući na analitičku 
potrebu da se platforme poput Googlea i Fa-
cebooka promisle u kontekstu njihova profi-
tnog usmjerenja i tokova novca generiranog 
oglašavanjem i komodifikacijom korisničkih 
podataka. Promatrajući proizvodnju i cirku-
laciju bogatstva na digitalnim platformama 
kao jedan sustav, ističe se da proizvode digi-
talnih platformi treba razumjeti kao skup 
raznolikih društvenih oblika koje oblikuju ka-
pital (roba i njene varijacije) i javne investici-
je (javno bogatstvo, npr. Copyleft Free Soft-
ware, javno financirana znanost i istraživa-
nje i sl.). Regulacija proizvodnje, financijskih 
tržišta i monopola kritički se promatra po-
moću empirijske analize GAFAM kompanija, 
Googleovih godišnjih financijskih izvještaja 
te Googleovih i Facebookovih udjela u tržišti-
ma digitalnog oglašavanja. U knjizi se ra-
spravlja o proturječnostima kapitalističkog 
načina proizvodnje, ograničenjima inicijativa 
za reformu platformi te o proizvodnji javnog 
bogatstva kao alternativi kapitalu i robnim 
društvenim oblicima proizvoda.

Ursula Huws, feministička politička ekono-
mistkinja i direktorica Nacionalnog instituta 
za društvenu analitiku i ekonomska istraži-
vanja u Velikoj Britaniji. Bila je dugogodišnja 
profesorica rada i globalizacije na Sveučili-
štu u Hertfordshireu, profesorica Međuna-
rodnih studija rada na Londonskom Metro-
politan sveučilištu. Istražuje ekonomske i 
društvene učinke tehnoloških promjena, re-
strukturiranje zapošljavanja i promjenjive 
globalne podjele rada od 1970-ih naovamo te 
je provela opsežno istraživanje o radu u plat-
formskim ekonomijama diljem Europe od 
2015. do 2021. godine. Uređuje znanstveni 
časopis Work Organisation, Labour and 
Globalisation, kojeg je pokrenula 2006. 
godine.

čemu svjedočimo ∞ 
poplavama u Njemačkoj i Kini 
ovoga ljeta, požarima u 
Kaliforniji i Kini, samo će 
eskalirati. Doći će do 
masovnih migracija, novih 
sukoba oko nacionalnih 
resursa, rasta fašističkih 
pokreta...

Pa ipak, negdje u središtu 
oluje, moramo sjesti jedni s 
drugima, makar preko inter-
neta, kako bismo planirali za 
nepredviđene situacije, 
de∫nirali prioritete naših po-
kreta, educirali ljude unutar 
naših pokreta o prirodi kriza s 
kojima se suočavamo te njiho-
voj intersekcionalnoj prirodi, 
ali i strateškim dimenzijama 
problema. Razmotrimo sveu-
kupnost stvari. Gdje se nalaze 
strateške slabosti? Gdje posto-
je prilike da uz tek malo priti-
ska potaknemo mnogo razli-
čitih promjena? Što bi se mo-
glo dogoditi kroz dvije, pet, 
deset ili dvadeset godina? Ako 
ne educiramo sami sebe i ra-
spravimo o tome što treba uči-
niti, ne možemo izići pred lju-
de koji već nisu u našem 
pokretu.

Globalno gledajući, naši su 
pokreti iznimno mali, a inici-
jativu je trenutno preuzela de-
snica. Politička desnica po-
svuda koristi momentum ove 
krize. Ako se zadržimo u aktu-
alnom stanju fragmentacije i 
defanzivnog reagiranja na naj-
noviju situaciju, izgubit ćemo. 
Već gubimo. Moramo graditi 
institucije na isti način kao što 
su to činili komunisti 1920-ih i 
1930-ih. Postojale su komuni-
stičke lige kuglanja, dječji 
kampovi, ∫lozofski kružoci it-
sl. Radi se o izgradnji civilnog 
društva, koje je ispražnjeno 
desetljećima neoliberalizacije 
i fetišizmom tehnologije, koji 
su na različite načine među-
sobno razdvojili ljude.

Nije jednostavno, ali naš je 
zadatak ponovno povezati 
ljudska bića te ih potom, u 
sklopu te povezanosti i rela
cionalnosti, povezati s drugim 
životinjama. Volim ovu dija-
lektiku o kojoj govori Gram-
sci, između virtu, odnosno 
naše agencije, i fortune, kao 
datosti svijeta. Datost svijeta 
je u ovom trenutku društvena 
kriza, koja će se nastaviti, a mi 
moramo izvući najbolje iz  
nje. ★

S engleskog transkripta 
preveo: Martin Beroš

Intervju je snimljen u srpnju 
ove godine, a u kraćoj verziji 
objavljen u sklopu 66. epizode 
emisije Promjena okvira, 
emitirane na Kanalu Ri. 
Cjelovita verzija intervjua bit 
će dostupna na www.
slobodnifilozofski.com Nije moguće 

razumjeti rasizam 
ako ne razumijemo 
na koji je način isti 
povijesno rodno i 
klasno uvjetovan, i 
da ga u strukturnom 
i iskustvenom 
smislu nije moguće 
odvojiti od tih 
dimenzija

Robni sistem 
funkcionira na 
principu 
zamućivanja 
totaliteta odnosa 
koji dovode do robne 
proizvodnje, tako da 
kada u trgovini 
kupimo, primjerice, 
šal ili majicu, ne 
razmišljamo o 
ljudskom radu koji 
ih je proizveo
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Predstavljamo goste:

Ashley Bohrer

Teorija je uvijek kolektivni 
društveni projekt

koja je navodno potekla iz 
akademije, a zapravo je 
rezultat doticaja koji je 
pojedina osoba imala s 
društvenim pokretima i toga 
da je putem niza 
specijaliziranih vještina (što 
teorija jest) elaborirala ili 
objasnila njihove ideje na 
drugačiji način, ili ih povezala 
s nizom tekstova ili s intelek-
tualnom historijom ili inte-
lektualnom tradicijom. Teori-
ja je uvijek kolektivni dru-
štveni projekt, čak i kada se či-
ni da rezultati koje proizvodi 
nose ime jednog autora ili 
autorice.

—	 U svojem radu zagovara-
te koalicije između razli-
čitih teorijskih perspekti-
va. Je li svaka teorija ili 
intelektualna tradicija 
dobrodošla i korisna kao 
konceptualni aparat ili 
kao strateška saveznica u 
emancipatornim borba-
ma? Primjerice, koje su 
granice teorijskih okvira 
radikalnog feminizma u 
promišljanju borbe protiv 
rodno uvjetovanih meha-
nizama opresije?
Ujedno sam aktivistkinja i 

akademska radnica. Kada raz-
mišljam o pitanjima strategije, 
često im pristupam u većoj 
mjeri kao aktivistkinja negoli 
kao pripadnica akademskog 
prostora. Za mene strategija 
podrazumijeva da, kako bi-
smo odredili što je strateški 
najkorisnije, moramo imati 
analizu situacije na koju apli-
ciramo određenu strategiju ili 
u odnosu na koju elaboriramo 
određenu strategiju. Pitanja o 
apstraktnim granicama koali-
cijske politike manje su mi bi-
tna od utjelovljenih, situira-
nih načina strateškog kalkuli-
ranja koje provodimo za vrije-
me određene društvene borbe 
pod speci∫čnim nizom histo-
rijskih uvjeta. Na strateška pi-
tanja po de∫niciji nije moguće 
odgovoriti univerzalno ili 
općenito. Na njih je moguće 
odgovoriti isključivo s obzi-
rom na konkretni trenutak.

Je li moguće da postoji tre-
nutak u kojem je određeni di-
skurs koristan, ali nije kori-
stan pod drugim okolnosti-
ma? Naravno. Jednu od mojih 
najdražih ideja o ovom pitanju 
artikulirala je odvjetnica i teo-
retičarka kritičke teorije rase 
iz SAD-a, Mari Matsuda. Ona 
je to artikulirala otprilike ova-
ko: Postoje dani kada morate 
ući u sudnicu i reći “zahtije-
vam svoja prava, nada mnom 
se vrši nasilje, ljudsko sam 
biće koje zaslužuje svoja prava 
i priznanje institucija politič-
kog upravljanja koje bi me tre-
bale štititi.” A ponekad mora-
te stajati izvan sudnice i reći 
“zakon je prijevara, zakon je 
nepravedan, koncepti koji mu 
stoje u temelju suštinski su 
nasilni, ovdje se ništa ne može 
popraviti.” Potom je u svojoj 
analizi naglasila da ponekad 

istoga dana morate održati 
oba govora, kako je to u jednoj 
prilici učinila Angela Davis.

Za mene je ovo suština 
strateške politike. Radi se o 
tome da možemo stvarati sa-
veze, apelirati na sustave i 
strukture, utilizirati diskurse 
koji nam nisu uvijek u potpu-
nosti prihvatljivi, kako bismo 
ostvarili speci∫čan cilj, proveli 
kampanju, ublažili bol i pa-
tnju, i pritom ih sve kritizirati, 
razumijevajući njihove grani-
ce. Mislim da postoje razlozi 
da čitamo teorije s kojima se 
ne slažemo, te da može biti 
trenutaka uvida unutar teorij-
skih okvira koji sveukupno 
gledajući nisu pretjerano kori-
sni ili su bankrotirani.

Radikalni feminizam je za-
nimljiv primjer, zbog svih oči-
tih razloga ∞ njegova rodnog 
esencijalizma, načina na koji 
povezuje rod s iznimno pro-
blematičnim konceptom bio-
loškog spola, načina na koji 
promišlja patrijarhat kao ne-
kakvu transhistorijsku kon-
stantu, i načina na koji je ta 
konstanta oljuštena od povije-
sti, rasizma, kolonijalizma, 
itd. ∞ svih onih elemenata 
zbog kojih analiza heteropa-
trijarhata može biti korisna.

Postojano iznosim oštre 
kritike radikalnog feminizma, 
no u pogledu strategije ili me-
todologije teorijskih koalicija, 
zanima me o kakvim se tu 
uvidima radi, i kako mogu kao 
teorijska organizatorica mobi-

lizirati te uvide i iskoristiti či-
njenicu da se radikalne femi-
nistkinje nadovezuju na stvar-
ni problem rodnog nasilja u 
svijetu kako bi im približila 
analitički robusnije i politički 
suvislije razumijevanje kako 
uzroka nasilja, tako i načina da 
se protiv njega strateški orga-
nizira. Ovakva metodologija 
prepoznavanja nečijih uvida i 
polaženja od te točke kako bi-
smo se s ljudima upustili u 
transformativni proces na te-
orijskom i organizacijskom 
nivou ono je na što mislim ka-
da govorim o teorijskim koali-
cijama. Ne radi se naprosto o 
tome da se uzme djelić teorije 
A i djelić teorije B, izmiksa ih i 
posluži kao kakvu teorijsku 
juhu. Zapravo je riječ o tome 
da je moguće rastegnuti gra-
nice naše vlastite analize i do-

Ne propustite!
ZO O M  P R E DAVA N J E 

Ashley Bohrer: 
Intersekcionalnost i 
klasna borba
Moderira: Nađa Bobičić
Subota / 16. listopada / 19.00

U predavanju ću argumentirati zašto 
tek razmatranjem rase, roda, seksu-
alnosti i klase unutar struktura kapi-

talizma i imperijalizma možemo razumjeti 
suvremene odnose moći. Odnosno, ukazat 
ću zašto je odnos opresije i eksploatacije če-
sto puno kompleksniji i vitalniji nego što se 
pretpostavlja, ali i zašto je razumijevanje 
složenosti načina na koji su eksploatacija i 
opresije uvezani može poboljšati naše razu-
mijevanje kapitalizma, kako historijski tako i 
logički. Kapitalizam se kao globalni sistem u 
svojoj cjelokupnosti ne može adekvatno obu-
hvatiti niti isključivim razmatranjem opresije 
niti isključivim razmatranjem eksploatacije 
– radi se o sukonstitutivnim procesima i od-
nosima. Kapitalizam ne bi mogao funkcioni-
rati bez eksploatacije rada, ali ni bez opre-
sivnih mehanizama. Možemo to, primjerice, 
vidjeti u pristupu institucijama društvenog, 
političkog i kolektivnog života – dio načina na 
koji se kapitalizam reproducira jesu i narati-
vi prema kojima su neki životi zamjenjivi, od-
nosno nisu vrijedni življenja.
Ashley J. Bohrer je filozofkinja, feministki-
nja i aktivistkinja. Autorica je knjige Marxi-
sm and Intersectionality: Race, Gender, 
Class and Sexuality under Contemporary 
Capitalism. Predaje na Kroc Institute for In-
ternational Peace Studies. Njezina istraživa-
nja su u polju filozofije, kritičkih studija rase, 
dekolonijalne teorije, intersekcijskog femi-
nizma i marksizma, a bave se intersekcija-
ma kapitalizma, kolonijalizma, rasizma i he-
tero/seksizma. Kao aktivistkinja djeluje u 
različitim feminističkim, antirasističkim i 
antikapitalističkim grassroots kolektivima.

Predavanje je organizirano u suradnji sa 
Slobodnim Filozofskim.

datno je razbistriti pomoću 
drukčije perspektive, teorij-
skog okvira odnosno niza po-
četnih pretpostavki.

—	 Koliko je za napade koje 
prema transrodnoj zaje-
dnici upućuje trans-is-
ključivi radikalni femini-
zam značajna binarna 
muško-ženska epistema?
Rodna binarnost kao od-

ređena struktura, način raz-
mišljanja ili niz očekivanja 
duboko je ukorijenjena, a ak-
teri društvenih pokreta nisu 
imuni na preuzimanje od-
ređenih ideoloških aparata ili 
represivnih ideologija društa-
va u kojima žive. Kada tako-
zvane feminističke aktivistki-
nje poznate pod akronimom 
TERF ili drugi lijevi aktivisti 
preuzimaju konzervativnu, 
represivnu ideju kao što je ro-
dni esencijalizam, ili ideju ne-
ke vječne rodne binarnosti, 
koja je na nekakav zbunjujući 
način povezana sa spolom, to-
me se treba snažno i glasno 
oduprijeti i ne popuštati ni 
milimetra. Ne vidim bu-
dućnost za feminističke orga-
nizacije unutar sistema koji 
prihvaća ovu rodnu binarnost 
ili bilo koji oblik spolnog ili 
rodnog esencijalizma. Za me-
ne je to politička slijepa ulica.

Usto, nezanemariv je utje-
caj koji to ima na živote naših 
kvir, rodno varijantnih i tran-
srodnih drugarica i drugova, 
kao i na aktualne mogućnosti 

feminističkog pokreta na-
spram proteklih nekoliko de-
setljeća. U SAD-u, ali i u dije-
lovima Europe poput UK-a 
svjedočimo pojačanom skre-
tanju određenih dijelova fe-
minističkog pokreta udesno, 
prema iznimno konzervativ-
nom (ne tek neoliberalnom) 
pokretu i trenutku, a u svrhu 
a∫rmiranja već poprilično 
konzervativne ideje rodne bi-
narnosti. S druge strane, de-
nuncijacija TERFizma također 
je poprilično jasna i služi kao 
određena točka okupljanja, 
barem u feminističkim i kvir 
prostorima u kojima se 
krećem. Na tome treba doda-
tno raditi ∞ ne smije biti pro-
stora za isključivanje trans 
osoba u feminističkom 
pokretu.

Patrijarhat, heteropatrijar-
hat, cisseksizam i rasizam če-
sto se tumače kao zasebni sis-
temi, umjesto kao sukonstitu-
tivni elementi sistema koji se 
u širem smislu de∫nira kao 
kapitalizam (ne samo kao 
ekonomski sistem, nego i dru-
štvena formacija u kojoj domi-
nira kapitalistički sustav proi-
zvodnje, a drugi ga odnosi iz-

Svaki put kada se 
odmaknemo od 
situacije s kojom 
smo suočeni i 
analiziramo je ili si 
uzmemo vremena 
da je razumijemo 
putem struktura i 
koncepata, u 
određenom se 
smislu već bavimo 
teorijom
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lističkog sistema proizvodnje) 
i klasne politike iz javnog dis-
kursa te iz artikulacija politič-
kih borbi, uslijed višestrukih 
kriza došlo je do djelomičnog 
pripuštanja određenih pro-
gresivnih, heterodoksnih po-
litičkoekonomskih uvida u 
kulturno-medijski prostor. 
Međutim, postoji opasnost da 
se dobrodošao povratak foku-
sa na iskustva i strukturu izra-
bljivanja unutar radnog odno-
sa te sistemsku dimenziju ka-
pitalističke prakse ograđiva-
nja i komercijalizacije priro-
dnih resursa i društvenih do-
bara, simpli∫cirano prevede u 
inzistiranje na isključivo kla-
snoj perspektivi.

Umjesto vulgarnog odbaci-
vanja identitetskih politika, a 
nasuprot njihova kulturalizi-
ranog skretanja u postmoder-
nizmu, suvremena marksi-
stička teorija nastoji historizi-
rati i cjelovitije problematizi-
rati iskustva opresija temelje-
nih na rodu, rasi, etnicitetu, 
seksualnosti, vrsti, dobi, tjele-
snoj i mentalnoj sposobnosti, 
u pokušaju da ukaže na njiho-
vu vezu sa sistemom proizvo-
dnje i društvenom formaci-
jom koja ga podupire, nado-
gradi njihov inicijalni univer-
zalistički impuls te potakne 
sveobuhvatniji politički 
angažman.

Program je podijeljen u dva 
bloka po četiri predavanja uz 
dvije otvorene rasprave u koji-
ma će biti prilike da se kroz 
razgovor s koordinatorima_
cama i predavačima_cama do-
datno adresiraju pojedini kon-
cepti i problemska mjesta. 
Svaki dan u poslijepodnevnim 
i večernjim satima u Srpskom 
privrednom društvu “Privre-
dnik” održat će se jedan ili dva 
susreta u trajanju od sat i pol 
vremena, uz poštivanje pan-
demijskih mjera. Predviđeno 
je da polaznici_e poprate i ke-
ynote predavanja Ashley Bo-
hrer, Lilijane Burcar, Nancy 

Antikapitalistički 
seminar

Ne propustite!
O K RU G L I  S TO L

Aktualnost Gramscija 
danas
Sudjeluju: Peter Thomas, Alen Sućeska i drugi
Moderira: Luka Bogdanić
KIC / ZOOM / nedjelja / 24. listopada / 21.00

A ntonio Gramsci bio je česta referenca 
za brojne lijeve autore koji su se bavili 
pitanjima poput kolektivnog djelova-

nja te izostankom politički organiziranog i 
artikuliranog radništva u drugoj polovici 
prošlog stoljeća. Materijalističko čitanje 
Gramscija ukazuje na stranputice altiseri-
janske interpretacije za kojom postmarksi-
stički teoretičari_ke još uvijek često posežu 
razmatrajući koncept hegemonije te izosta-
nak djelovanja kroz kulturalističku optiku. 
Iako je recepcija talijanskog marksista u Ju-
goslaviji započela rano, ona će se vrlo brzo 
ugasiti i nastaviti tek kroz interpretacije se-
kundarne literature. No u vremenu dubokih 
kriza praćenim zaoštravanjem ekstremne 
desnice i retradicionalizacijom društva, pi-
tanje revolucionarnog subjekta i proleterske 
hegemonije postaje još pertinentnije.

Peter Thomas, povjesničar političke misli i 
filozofije i teoretičar politike. Studirao je i 
predavao na sveučilištima Queensland, Freie 
Universität Berlin, L’Università “Federico II”, 
u Napulju, Amsterdamu i Beču. Među ostali-
ma, član je i School of Social Science, Insti-
tute for Advanced Study na Princetonu te 
znanstveni novak na Sveučilištu u Helsinkiju. 
Autor je i urednik brojnih znanstvenih člana-
ka, knjiga i publikacija posvećenih Gramsci-
jevom opusu te suradnik časopisa The Inter-
national Gramsci.

Fraser, Alfreda Saad-Filha i 
Johna Sanbonmatsua s festi-
valske konferencije (bit će do-
stupna i na video-snimci), o 
kojima ćemo raspravljati na 
uvodnom susretu seminara 
(17.10.) te u dvije otvorene 
rasprave.

Teme seminara:
klasna analiza i klasna 
politika
rod i rad u kvir teoriji
socijalna reprodukcija
paralelne strukture
migrantski rad
civilno društvo
umjetnost i politika
povijest ekonomske misli
regionalna povijest 
feminističkih prijepora 

Zbog pandemijskih mjera i di-
namike rada, broj polaznika_
ca je ograničen. Prijave šaljite 
na slobodni∫lozofski@
gmail.com do 10. listopada. 
Molimo vas da ukratko nave-
dete na kakve ste se načine 
dosad politički educirali (me-
diji, kultura, obrazovni pro-
grami, aktivizam) i za kakav 
će vam budući aktivistički ili 
politički angažman biti kori-
sno sudjelovanje na seminaru. 
Također, molimo vas da prilo-
žite jedno kraće pitanje veza-
no uz neke od navedenih te-
ma, koje biste željeli proble-
matizirati tijekom seminara.
Predavanja drže: Nađa Bobičić, 
Nina Čolović, Stipe Ćurković, 
Anita Prša, Toni Prug, Nikola 
Vukobratović i Vesna Vuković

Seminar koordiniraju: Vanja 
Ackie, Martin Beroš, Nina Čolović 
i Karolina Hrga

ravno ili neizravno podupiru). 
Kojem ste teorijskom pristu-
pu skloniji?

Mislim da postoji određena 
korist u zadržavanju ovih ter-
mina kao koncepata kojima se 
referira na nešto speci∫čno, 
no smatram da ih nije moguće 
razumjeti bez da ih sagledava-
mo u njihovoj međusobnoj is-
prepletenosti. Nije moguće 
razumjeti rasizam ako ne ra-
zumijemo na koji je način isti 
povijesno rodno i klasno uvje-
tovan, i da ga u strukturnom i 
iskustvenom smislu nije mo-
guće odvojiti od tih dimenzi-
ja. Međutim, iako ih proma-
tram na istoj razini u istom 
svijetu, a opet je moguće u od-
ređenom trenutku poželjeti 
naglasiti elemente heteropa-
trijarhata, ili kolonijalizma, ili 
klasnog nasilja, kako bismo 
izveli speci∫čnu stratešku po-
antu. Dakle, analitički ih mo-
žemo sve tumačiti kao zaseb-
ne elemente u međusobnoj 
svezi, no u konačnici najuvjer-
ljivija strukturna analiza poči-
va na tome da ih promatramo 
kao intrinzično povezane.

—	 Kako biste definirali in-
tersekcionalnost, imajući 
u vidu heterogenost in-
tersekcionalnih teorija i 
praksi? Kako se postaviti 
prema nemarksističkim, 
liberalnim teorijama in-
tersekcionalnosti koje 
predstavljaju nematerija-
listički koncept identiteta 
i koje lakše prodiru u 
akademske institucije, ci-
vilno društvo i politički ži-
vot općenito?
Intersekcionalnost bih 

ukratko de∫nirala kao teoriju 
koja se bavi međupovezano-
šću i nerazdvojnošću različitih 
oblika strukturnog nasilja koji 
uokviruju suvremeni svijet, i 
načinima na koje se te struk-
ture upisuju u naša svako-
dnevna življena iskustva. Ra-
di se o teoriji koja potječe iz 
Crnog feminizma, kao poku-
šaj da se razumije na koji na-
čin rasizam i seksizam funkci-
oniraju zajedno, no ti su uvidi 
prošireni promišljanjima o ka-
pitalizmu i heteropatrijarha-
tu, useljeničkom kolonijaliz-
mu, ejblizmu i čitavom nizu 
ljudskih iskustava koje nas 
strukturno pozicioniraju u 
međusobnim odnosima razli-
čite moći.

Korporativni svijet trenu-
tno uvelike koristi jezik soci-
jalne pravde kako bi se imuni-
zirao od kritike, što je ogro-
man trend i ogromna kompo-
nenta neoliberalizma, a raste 
u popularnosti još od 1980-ih. 
Potrebno ga je kritizirati, ali 
ne mislim da bismo iz korpo-
rativnog ili neoliberalne apro-
prijacije identitetskih politika 

trebali izvesti zaključak da se 
možemo vratiti na verziju 
analize u kojoj ljude proma-
tramo isključivo kao radnike i 
radnice, tijela bez bilo kakve 
razlike, i tvrdimo da bi njiho-
va iskustva trebala biti deter-
minirana isključivo na teme-
lju njihove stope eksploatacije 
ili nečeg sličnog. Moramo se 
više potruditi da diferencira-
mo između “ne-eksplicitno-
-marksističkih” ili “nemarksi-
stičkih” elemenata ovih teori-
ja i antimarksističkih ili pro-
kapitalističkih odnosno neoli-
beralnih tumačenja istih fe-
nomena. Marksistički teoreti-
čari ponekad ih svode na istu 
stvar, što nikako nije posrijedi. 
★

S engleskog transkripta 
preveo: Martin Beroš

Intervju je snimljen u srpnju 
ove godine, a u kraćoj verziji 
objavljen u sklopu 63. epizode 
emisije Promjena okvira, 
emitirane na Kanalu Ri. 
Cjelovita verzija intervjua bit 
će dostupna na www.
slobodnifilozofski.com

Ne vidim budućnost 
za feminističke 
organizacije unutar 
sistema koji 
prihvaća rodnu 
binarnost ili bilo koji 
oblik spolnog ili 
rodnog 
esencijalizma

P ortal Slobodni Filo-
zofski i Subversive 
festival u sklopu 
Škole suvremene 

humanistike od 17. do 23. listo-
pada 2021. organiziraju Anti-
kapitalistički seminar, jedno-
tjedni program političke edu-
kacije u kojem ćemo pokušati 
mapirati i kritički sagledati 
analitičke okvire različitih 
oblika političkog angažmana i 
njihove slijepe pjege, odnosno 
razmotriti na koji način razli-
čite teorijsko-političke para-
digme pristupaju društvenoj 
stvarnosti. Namjera nam je 
ojačati i učiniti pristupačnima 
teorije koje podupiru trans-
formaciju društvenih odnosa, 
a prvi uvjet za to jest da se 
stvarnost na koju referiraju ne 
prelijeva preko granica njiho-
vih kategorijalnih aparata ∞ da 
teorije, a u idućem koraku (sa-
mo)artikulacije i prakse poli-
tičke borbe ne budu u raskora-
ku s pluralnošću življenih is-
kustava opresije i strukturnim 
totalitetom društvenih odno-
sa. U tu je svrhu potrebno po-
kazati na koji se način global-
ni sistem proizvodnje odnosi 
prema drugim društvenim hi-
jerarhijama koje nisu usko 
utemeljene na direktnom 
stvaranju viška vrijednosti (ali 
ga indirektno podupiru), te 
prema prirodnom svijetu i ne-
-ljudskim životinjama.

Pored postojane potrebe da 
se političku borbu usidri u pa-
ralelnim materijalnim i kul-
turnim strukturama, a ukazi-
vanjem na političke dimenzi-
je umjetnosti izvrši interven-
ciju u moduse njezine proi-
zvodnje i konzumacije, na or-
ganiziranje seminara pota-
knuti smo i prelamanjima u 
lokalnim, regionalnim i glo-
balnim feminističkim te dru-
gim lijevim krugovima i po-
kretima. Naime, nakon više-
desetljetnog izgnanstva pita-
nja klasne eksploatacije (prije 
svega Marxove analize kapita-

PETAK (22. 10.)
SKD PROSVJETA

10.30-12.00
•	 Vahidin Preljević (Sarajevo): 

Otvaranje balkanskog subjekta
•	 Vladimir Biti (Beč): 

Romantizam: Konstantinović i 
Crnjanski

•	 Branko Romčević (Beograd): O 
barbarogeniju

12.30-14.00
•	 Tatjana Jukić (Zagreb): Sablasti 

Descartesa
•	 Muharem Bazdulj (Beograd): 

Otac Radomirov
•	 Nenad Rizvanović (Zagreb): 

Konstantinovićev čitatelj

16.00 -18.00
•	 Davor Beganović (Konstanz): 

Izlazak
•	 Jadranka Brnčić (Zagreb): 

Ahasver
•	 Marjan Čakarević (Beograd): 

Biće i jezik

•	 Branislav Oblučar (Zagreb): 
Beckett prijatelj

19.00-20.00
•	 Zdravko Zima (Zagreb): Misija 

Radomira Konstantinovića
•	 Branislav Jakovljević (Stanford): 

Filosofija palanke u Americi 
(video-link)

SUBOTA (23. 10.)
SKD PROSVJETA

10.30-12.00
•	 Dubravka Bogutovac (Zagreb): 

Modernost srpskih klasika
•	 Dušan Marinković (Zagreb): 

Andrić i Konstantinović
•	 Tomislav Marković (Beograd): 

Polemika Lompar-Belančić

12.30-14.00
•	 Lana Molvarec (Zagreb): 

Problem putopisa
•	 Andrea Lešić (Sarajevo): 

Filosofija palanke i Stephen King

•	 Zvonko Kovač (Zagreb):  
O poeziji

16.00-18.00
•	 Predrag Brebanović (Beograd): 

Filosofija palanke, priroda 
kritike

•	 Ivan Milenković (Beograd): 
Deleuze, Foucault, 
Konstantinović

•	 Matija Bošnjak (Sarajevo): 
Kritika i modernitet: 
Konstantinović i 
poststrukturalizam

•	 Vladimir Gvozden (Novi Sad): 
Neki pesnici Radomira 
Konstantinovića

18.30-20.30
•	 Sabrana dela Radomira 

Konstantinovića
•	 Iva i Gojko Tešić (Beograd) 
•	 Bora Ćosić (Berlin/Krapina) 
•	 Miljenko Jergović (Zagreb)

SIMPOZIJ PRIVILEGIJA MANJINE  
– O Djel(ovanj)u Radomira Konstantinovića
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Dina Pokrajac

V eć drugu godinu za-
redom izmješteni 
smo iz “krasnog ma-
ja” u sivu zagrebač-

ku jesen. Ipak iako su tople 
majske noći ispunjene duhom 
nekih davnih pobuna i prizi-
vanjem njihovih ekstenzija u 
učmaloj i samozadovoljnoj 
nehumanosti našeg vremena 
samo jeka, i ovoga puta pri-
premili smo program ispu-
njen ∫lmskim, umjetničkim i 
teorijskim subverzijama. Sub-
versive Festival i dalje nastoji 
biti oaza kakvu prizivaju Aspe 
i Rancière ∞ “prostor slobode 
usred pustinje koja nije pra-
zna nego je ispunjena konsen-
zusom”. U knjizi-dijalogu U 
kojem vremenu živimo?, čije će 
hrvatsko izdanje predstaviti u 
sklopu festivala, Rancière zlo-
guko ustvrđuje kako kapitali-
zam odavno više nije tvrđava 
koju trebamo srušiti već svijet 
u kojem živimo, zrak koji di-
šemo i tkanje koje nas pove-
zuje. Ipak to ne znači da ne 
možemo stvarati i povećavati 
prostore otpora, izraziti nesla-
ganje, zadržati distancu. Živ-
jeti drukčije u svijetu koji 
osporavamo, dok pokušava-
mo identi∫cirati tko smo to mi 
i ovdje u odnosu na kontinui-
tet dominacije. 

Filmovi u natjecateljskom 
programu 14. Subversive Film 
Festivala podrivaju kanonski 
repertoar slika te propituju 
konstruiranost zbilje. Njihova 
politička gesta očituje se u po-
tvrdi vlastite prisutnosti i 
stvaranju ekspresivnih i smi-
slenih sklopova koji utječu na 
našu političku svijest, donose 
multiplikaciju perspektiva i 
intenzi∫kaciju afektivnih od-
nosa. Zastupljeni ∫lmaši na-
stoje se solidarizirati sa svojim 
protagonistima te stvaraju 
portrete zajednica koje su če-
sto marginalizirane i/ili potla-
čene i omogućuju da se čuje 
njihov glas, pa i po cijenu da 
nam se neće svidjeti što imaju 
za reći. Prisutna je želja za na-
puštanjem sigurne pozicije 
izolirane jedinke. Iako je dru-
gi često zastrašujuć ne smije-
mo napustiti mogućnost zaje-
dničkog, kolektivnog života. 
Moramo se pomiriti s time da 
ćemo se putem često gubiti, 
no bitno je nastaviti potragu. 

Ovogodišnja Retrospekti-
va posvećena je švicarskom 

Kino Tuškanac /  
Ponedjeljak 4. 10. / 17.00 

Mutna rijeka / 
Río Turbio 
Argentina, 2020., 82’ DCP 

Režija: Tatiana Mazú Gonzalez · 
Scenarij: Tatiana Mazú Gonzalez · 
Fotografija: Tatiana Mazú 
Gonzalez · Montaža: Sebastián 
Sanzottera · Produkcija: Florencia 
Azorín (Antes Muerto cine) 

R ío Turbio ime je rudar-
skog gradića u argen-
tinskoj pokrajini Pata-

gonija. Ženama je ondje za-
branjeno spuštati se u rudni-
ke jer donose zlu kob. Pra-
znovjerje služi da bi se žena-
ma zabranio pristup, a Tatia-
na Mazú González, izvorno iz 
tog gradića, tome se suprot-
stavlja, a njezin pothvat vođen 
je priručnikom vojne strate-
gije O ratu pruskog generala 
Clausewitza. Precizno i odluč-
no redateljica polazi od mrač-
nog osobnog iskustva i sni-
ma ∫lm o tišini žena koje žive 
u muškim selima te im vraća 
glas koji je lokalna mačistička 
tradicija gurnula u drugi plan. 
Taj matrični, nedostupni, za-
branjeni rudnik, kojemu svi 
i sve gravitira, rijetko se pri-
kazuje. Tihi krajolici turob-
ne ljepote rastvaraju se u du-
gim, statičnim kadrovima koji 
su prigušeni snijegom, kaplji-
cama rose i napuklim ledom. 
Njima odzvanjaju ženski gla-
sovi, njihove priče o borbama 
u koje su odavno uključene i 
koje streme popravljanju ra-
dnih uvjeta u ubojitom rudni-
ku. Film balansira između vi-
dljivog i nevidljivog, slušanja 
i izbjegavanja dok se rudarska 
mašinerija, odsutna iza klinič-
ki preciznih crteža, postupno 
razotkriva. Režim slika, nje-
govi kadrovi i kretanje kame-
re posvećeni su reprezentaciji 
zajednice koja živi uz naslov-
nu rijeku i secira njezine tur-
bulentne izvore i mutne dubi-
ne. (DP)
Nagrade i festivali: FID Marseille 
(2020) – nagrada Georges de 
Beauregard; Mar del Plata Film 
Festival (2020); Open City Docs 
Fest (2021) 

Tatiana Mazú Gonzalez 
(1989.) rođena je u Buenos Ai-
resu. Živi na rubu grada s 
mačkama i biljkama u neka-
dašnjoj kući svoje bake. Vizu-
alna je umjetnica te režira do-
kumentarne i eksperimentalne 
filmove. Nekada je htjela biti 
biologinja ili geografkinja a da-
nas istražuje veze između ljudi 
i prostora, mikroskopskog i 
beskonačnog, osobnog i poli-
tičkog, djetinjeg i mračnog. 
Snima filmove, fotografira, cr-
ta, dizajnira i šiva. Godine 
2015. sudjelovala je na Berli-
nale Talents. Zajedno s Manu-
elom Embalseom montirala je 
Owner’s Portrait Joaquína 
Maita (Najbolji debitantski film 

autorskom militantu Frediju 
M. Mureru koji u svojima alp-
skim hibridima denuncira 
švicarsko društvo kontrole, 
nagovijestivši nerede u Züric-
hu 1980. godine. U programu 
Film XX predstavljamo vizu-
alnu umjetnicu Ulrike Ottin-
ger čiji osebujni komadi ispre-
pliću etnogra∫ju, povijest i 
fantaziju i koja je još od ranih 
1970-ih jedinstven i provoka-
tivan glas u njemačkom ∫lmu. 
Tu je i Hommage posvećen 
Amosu Vogelu voditelju kul-
tnog njujorškog ∫lmskog klu-
ba Cinema 16 i autoru neza-
obilaznog ∫lmskog vodiča 
Film kao subverzivna umjetnost 
koji je bio inspiracija za naziv i 
koncepciju Subversive Festi-
vala a tijekom godina prvi 
smo na ovim prostorima pri-
kazivali brojne subverzivne 
naslove opisane u knjizi. 

Povodom 100. obljetnice 
Vogelova rođenja kustosica 
Petra Belc priredila je prigo-
dni ∫lmsko-diskurzivni pro-
gram u sklopu kojeg će se 
kontekstualizirati njegovo na-
sljedstvo, s posebnim nagla-
skom na njegovu recepciju u 
bivšoj Jugoslaviji, utjecaj na 
∫lmsko kustostvo i subverziju 
kao umjetničku kategoriju. 
Filmski program zaključuje-
mo uz ∫nalnu instancu pro-
jekta Žene minorne spekulacije 
Nicole Hewitt u kojem susret 
arheologinje-vremeplovke i 
artefakata iz drugih, akrono-
loških svjetova stvara među-
prostor na razmeđu osobne i 
službene verzije povijesti te 
omogućuje odupiranje autori-
tarnom pogledu podsjećajući 
nas da je kolektivna memorija 
podložna halucinacijama i 
preokrećući fokus s prošlosti 
na potencijalne budućnosti.

Umjetnost je možda izgu-
bila svoju mesijansku ulogu i 
nemoćna je ustati protiv moći, 
srušiti kapitalističku opresiju, 
no ona i dalje obogaćuje i mul-
tiplicira naše iskustvo svijeta 
intenzivnošću koju rijetko što 
u našem oronulom imaginari-
ju, s onu stranu stoljeća slika 
koje je ujedno i groblje ideja, 
može izazvati, te nas barem 
privremeno oslobađa od sveo-
pće tiranije konsenzusa. Rije-
čima velikog Kena Loacha 
“Umjetnost mora biti subver-
zivna. Ako nemate dovoljnu 
razinu bijesa u sebi, bolje da 
ostanete kod kuće.” ★

Nakon projekcije otvorenja 
održat će se razgovor u kojem 
će sudjelovati redatelj Srđan 
Kovačević, direktor ITAS-
-a Dragutin Var-
ga, sociolog Miloš Vlaisavlje-
vić (Europska konfederacija 
sindikata javnih službi), akti-
vistica Iva Ivšić (BRID) i mo-
derator Bojan Nonković. 
Nagrade i festivali: Međunarodni 
festival dokumentarnog filma 
Sheffield DocFest (2021); Sarajevo 
Film Festival (2021); Liburnia Film 
Festival (2021) – Najbolji film; 
Motovun Film Festival (2021) – 
Nagrada FIPRESCI

Srđan Kovačević (1982.) za-
grebački je redatelj i snimatelj. 
Godine 2009. završio je di-
plomski studij snimanja na za-
grebačkoj Akademiji dramske 
umjetnosti. Od 2000. godine 
radi kao kamerman za nezavi-
sne regionalne filmske i televi-
zijske produkcijske kuće (Fade 
In, Pro.ba, Drugi plan, Factum, 
Restart itd.). Radio je kao sni-
matelj i kamerman na nekoliko 
dokumentarnih filmova, uklju-
čujući Kinofil (2010.) Damira 
Janečeka, Goli (2014.) Tihe 
Klare Gudac, Dane ludila 
(2018.) Damiana Nenadića i dr. 
Tvornice radnicima njegov je 
redateljski dugometražni 
prvijenac.

DOKUMENTARNA 
KONKURENCIJA

14.Subversive Film Festival

Kino Tuškanac / Nedjelja 3. 10. / 
19.00 i Četvrtak 7. 10. / 17. 00

Tvornice 
radnicima / 
Factory to the 
Workers 
Hrvatska, 2021., 105’ DCP

Režija: Srđan Kovačević · 
Scenarij: Srđan Kovačević · 
Fotografija: Srđan Kovačević · 
Montaža: Damir Čučić, Srđan 
Kovačević, Iva Kraljević · 
Produkcija: Sabina Krešić, Luka 
Venturin (Fade In) 

T vornicu ITAS u Ivan-
cu 2005. okupirali su ra-
dnici i preuzeli upra-

vljanje. Postali su tako jedi-
ni uspješan primjer radničkog 
samoupravljanja u post-soci-
jalističkoj Europi. Deset godi-
na kasnije, njezini se zaposle-
nici bore za opstanak u svijetu 
gdje snažne sile globalnog tr-
žišta imaju sve razorniji utje-
caj na poslovanje poduzeća 
∞ plaće se drastično smanju-
ju i radnici su sve nezadovolj-
niji organizacijom poslovanja. 
Redatelj Srđan Kovačević pra-
ti razvoj njihova pothvata ti-
jekom pet godina. Ovaj ∫lm 
portret je zajednice koja udru-
žuje snage kako bi zaštitila 
svoj rad, ali i žrtvi koje je pri-
siljena podnijeti na putu pre-
ma cilju. Ostaje pitanje: može 
li tvornica u rukama radnika 
preživjeti na marginama ka-
pitalizma ili nam je potreban 
veći san?

 Mutna rijeka 

 Tvornice radnicima 

UVODNIK 

Festivalska 
oaza usred 
pustinje 
konsenzusa
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Kino Tuškanac / Ponedjeljak 4. 10. 
/ 19.00 

Prljavo perje / 
Dirty Feathers 
SAD/Meksiko, 2021., 75’ DCP 

Režija: Carlos Alfonso Corral · 
Scenarij: Carlos Alfonso Corral · 
Fotografija: Nini Blanco · 
Montaža: Cameron Wheeless · 
Produkcija: Carlos Alfonso 
Corral, Denise Dorado, Roberto 
Minervini, Denise Ping Lee (Cine 
Candela, Pulpa Entertainment) · 
Uloge: Brandon Ashford, Reagan 
Ashford, Carlos Gutierrez, Ashley 
Mistral, Nathan Thomas

C rno-bijela beskućnič-
ka romansa snimlje-
na u maniri cinema véri-

té na teksaškim ulicama. Živo-
tni put Brandona i njegove že-
ne Reagan služi kao okosnica 
portretu zajednice beskućni-
ka u El Pasu koji teturaju unu-
tar i izvan pretrpanog skloni-
šta i napuštenog krajolika. Ču-
jemo žestoke vapaje onih ko-
je nitko ne sluša i nitko ne vi-
di: ožalošćeni otac čiji se sin 
ubio paraliziran je osjećajem 
krivnje; veteran koji živi ispod 
mosta prisjeća se nekadašnjih 
zlatnih dana dok je služio ze-
mlju koja ga je davno napu-
stila; a šesnaestogodišnjaki-
nja je naizgled nadišla traumu 
i prihvatila život na ulici goto-
vo religijskom posvećenošću. 
Svi oni tvore sablasnu savjest 
ovog nagrađivanog dokumen-
tarca snimljenog na grani-
ci između prvog i trećeg svije-
ta. Riječima redatelja: „Prljavo 
perje moj je pokušaj da prika-
žem muškarce i žene koje sam 
upoznao posljednjih nekoli-
ko godina na najiskreniji mo-
gući način. Tijekom kolabora-
tivnog i katarzičnog procesa 
snimanja bio sam u potrazi za 
transcendentnim trenucima. 
Nadam se da je Prljavo perje vi-
še od priče kojoj svjedočimo ∞ 
želim da publika doživi isku-
stvo, osjeti atmosferu, ali iz-
nad svega da ∫lm na dostojan-
stven način prikaže njihove 
živote, nade i snove.“ (DP)
Nagrade i festivali: Berlin 
International Film Festival (2021); 
Viennale (2021); Visions du Réel 
(2021); Moscow International 
Documentary Film Festival DOKer 
(2021) – najbolji film; Millennium 
Docs Against Gravity (2021); 
Guadalajara International Film 
Festival (2021); Jerusalem Film 
Festival (2021)

Carlos Alfonso Corral 
(1989.) je meksičko-američki 
redatelj i snimatelj. Njegova 
prva strast je fotografija i veći-
nu vremena provodi između 
susjednih El Pasa (Teksas) i 
Juareza (Meksiko) dokumenti-
rajući granicu između prvog i 
trećeg svijeta. Njegovo filmsko 
obrazovanje počelo je u lokal-
nom nezavisnom kinu Fellini 
Film Cafe gdje je radio kao 
projekcionist i konobar. Umje-
sto pohađanja filmske škole 
Carlos se upustio u profesio-
nalne filmske vode kao jedan 
od snimatelja na filmovima vr-
snog talijanskog dokumentari-
sta Roberta Minervinija Stop 
the Pounding Heart (2014.) i 
The Other Side (2015.) i What 

You Gonna Do When the 
World’s on Fire? (2018.) koji je 
2019. prikazan je u sklopu do-
kumentarne konkurencije 12. 
Subversive Film Festivala. Pr-
ljavo perje je Carlosov prvi du-
gometražni dokumentarac. 

Kino Tuškanac / Utorak 5. 10. / 
19.00 

Ostrov – 
Izgubljeni otok 
Švicarska, 2021., 92› DCP 

Režija: Svetlana Rodina, Laurent 
Stoop · Scenarij: Svetlana Rodina, 
Laurent Stoop · Fotografija: 
Laurent Stoop · Montaža: 
Svetlana Rodina, Karine Sudan, 
Orsola Valenti · Produkcija: 
Corinna Dästner, Sonja Kilbertus, 
Urs Schnell (DokLab) 

N a napuštenom pješča-
nom otoku Ostrov, 
usred Kaspijskog mo-

ra, šačica stanovnika živi bez 
cesta, struje i posla. Ruska dr-
žava napustila ih je nakon pa-
da Sovjetskog Saveza. U disto-
pijskoj atmosferi, koja priziva 
Stalkera Andreja Tarkovskog, 
jedna obitelj prisiljena je za-
misliti budućnost usred ruše-
vina ili se pak okrenuti vanj-
skom svijetu (u koji im je je-
dini prozor nacionalistički i 
demagoški diskurs koji pre-
plavljuje državnu televiziju). 
Ostrov je tijekom Hladnog ra-
ta bio važna zračna baza i pro-
speritetna ribarska kolektivna 
farma (šifra: kavijar) a danas 
njegovi žitelji preživljavaju od 
krivolova. Ribari ilegalno lo-
ve ribu usred strogo kontroli-
ranih voda i riskiraju svoj ži-
vot i slobodu. Ostavljeni usred 
nadrealističkog, pustog krajo-
lika čekaju da im netko zakrpa 
snove ∞ neki sanjaju o bijegu 
negdje daleko (ali gdje?), dok 
drugi vjeruju da će svemogući 
Putin spasiti otok od njegovih 
nevolja i ponovno učiniti Ru-
siju „velikom.“ Fizička izola-
cija pretvara se u mentalni za-
tvor u kojem se oni stariji ne 
mogu osloboditi okova slav-
ne prošlosti a njihova sjećanja 
često se rasplinu u alkohol-
noj izmaglici, dok su mladi ra-
strojeni između dvije suprot-
stavljene stvarnosti: prošlosti 
koja nije njihova i budućnosti 
koju je gotovo nemoguće za-
misliti. Izgubljeni otok posta-
je simbol moderne Rusije ra-
zapete između varljive nostal-
gije i surove posttranzicijske 
svakodnevice. (Dina Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Visions du Réel 
(2021); Hot Docs Canadian 
International Documentary 
Festival (2021) – najbolji film; 
Guanajuato International Film 
Festival (2021) 

Svetlana Rodina rođena je 
1975. u Rusiji. Studirala je ru-
sku književnost, filologiju i 
filmsku režiju u Moskvi. Sce-
naristica je i redateljica doku-
mentarnih filmova. Također je 
radila kao voditeljica raznih 
televizijskih programa. 

Laurent Stoop rođen je u 
Švicarskoj. Diplomirao je knji-
ževnost i fotogra∫ju. Radio je 
kao snimatelj na brojnim tele-
vizijskim i umjetničkim do-

kumentarcima uključujući na-
građivani Građanin Hodorko-
vski (2016.). 

Kino Tuškanac / Srijeda 6. 10. / 
21.30 

Mala Palestina 
(Dnevnik 
opsade) / Little 
Palestine (Diary 
of a Siege) 
Libanon/Katar/Francuska, 2021., 
89’ DCP 

Režija: Abdallah Al-Khatib · 
Scenarij: Abdallah Al-Khatib · 
Fotografija: Abdallah Al-Khatib · 
Montaža: Qutaiba Barhamji · 
Produkcija: Mohammad Ali 
Atassi, Jean-Laurent Csinidis 
(Bidayyat for Audiovisual Arts, 
Films de Force Majeure) 

U okrugu Yarmouk (Da-
mask, Sirija) između 
1957. i 2018. nalazio se 

najveći palestinski izbjeglič-
ki kamp na svijetu. Kada je 
izbila Sirijska revolucija re-
žim Bashara Al-Assada vidio 
je Yarmouk kao utočište po-
bunjenika i potencijalno žari-
šte otpora te je 2013. pokrenuo 
njegovu opsadu. Postupnim 
uskraćivanjem hrane, lijeko-
va i struje Yarmouk je odsje-
čen od ostatka svijeta. Reda-
telj Abdallah Al-Khatib rođen 
je u Yarmouku i živio je tamo 
sve dok ga 2015. nisu izbacili 
vojnici Daesha. Između 2011. i 
2015. on i njegovi prijatelji do-
kumentirali su svakodnevi-
cu stanovnika kampa pod op-
sadom koji su se odlučili suo-
čiti s bombardiranjem, izmje-
štenošću i gladi i suprotstaviti 
im okupljanje na prosvjedima, 
učenje, glazbu, ljubav i radost. 
Rat i opsada nepovratno su iz-
mijenili tisuće života ∞ od Ab-
dallahove majke koja je posta-
la medicinska sestra i preuze-
la brigu nad starcima u kampu 
do najagilnijih aktivista čiju je 
strast prema Palestini postu-
pno načela glad. (DP)

„Opsada je dugačka poput 
dana u zatvoru. Poput želje-
znice u pustinji za vrućeg lje-
tnog dana. Ona je staza koja 
vodi u ludilo ili samoubojstvo. 
Pod opsadom vrijeme je 
stvarni zatvor opkoljenih. Ču-
vajte se. Vrijeme ubija one koji 
ga slijede. Ostavite ga na miru. 
Ispunite prazninu sa znače-
njem što više možete.“

(Abdallah Al-Khatib)
Nagrade i festivali: Visions du Réel 
(2021) – Nagrada za 
međureligijski dijalog; Yamagata 
International Documentary Film 
Festival (2021); Dokufest 
International Documentary and 
Short Film Festival (2021); 
Guanajuato International Film 
Festival (2021) 

Abdallah Al-Khatib rođen je 
1989. u Yarmouku. Studirao je 
sociologiju na Sveučilištu u 
Damasku. Prije revolucije ra-
dio je kao koordinator aktivno-
sti i volontera za Ujedinjene 
narode. Zajedno s nekoliko 
prijatelja osnovao je udrugu za 
humanitarnu pomoć Wataad. 
Sudjelovao je u snimanju ne-
koliko dokumentaraca o životu 
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 Faya Dayi 

na IDFF Ji.hlava 2018.). Bila je 
dio militantnog filmskog ko-
lektiva Silbando Bembas. Little 
Red Riding Hood (2019.) i Mu-
tna rijeka (2020.) njezini su 
prvi samostalni filmski uradci.
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u kampu Yarmouk, uključujući 
194. Us Children of the Camp 
koji je 2017. prikazan na Visi-
ons du Réel. Njemački časopis 
Peace Green uvrstio ga je 
2014. na svoju listu „mirotvo-
raca“. U Švedskoj je 2016. pri-
mio nagradu Per Anger za 
promicanje ljudskih prava. 
Trenutačno živi u Njemačkoj 
gdje mu je nedavno odobren 
izbjeglički status. 

Kino Tuškanac / Četvrtak 7. 10. / 
19.00 

Faya Dayi 
Etiopija/SAD/Katar, 2021., 120’ 
DCP 

Režija: Jessica Beshir · Scenarij: 
Jessica Beshir · Fotografija: 
Jessica Beshir · Montaža: Jeanne 
Applegate, Dustin Waldman · 
Produkcija: Doha Film Institute, 
Flies Collective, Ford Foundation - 
Just Films, Merkhana Films, Neon 
Heart Productions, The Jerome 
Foundation, The Open Society 
Foundation, XTR

E tiopska legenda kaže da 
su opojnu biljku khat 
otkrili su∫jski imami u 

potrazi za vječnošću. Pod utje-
cajem mita Faya Dayi vodi nas 
na spiritualno putovanje u vi-
soravni Harara gdje i dalje vla-
daju rituali biljke khat, čije su 
zelene listove su∫jski musli-
mani stoljećima žvakali za po-
trebe religijske meditacije, a 
danas je postala najunosniji 
usjev u Etiopiji, dok je u Euro-
pi tretirana kao ilegalna dro-
ga. Kroz prizmu trgovine kha-
tom redateljica Jessica Beshir 
tka tapiseriju intimnih pri-
ča ljudi koji su izgubljeni iz-
među nasilne vladine represi-
je, fantazija induciranih kha-
tom i opasnih putovanja preko 
granica te nudi prozor u sanja-
rije mladih ljudi koje progo-
ni represivni režim. U središtu 
∫lma je četrnaestogodišnjak 
Mohammed koji radi kao po-
trčko za žvakače khata u zidi-
nama Harara. Živi s ocem ko-
ji poput mnogih u gradu žva-
če khat na svakodnevnoj ba-
zi i često se svađa s Moham-
medom zbog promjena ra-
spoloženja koje izaziva njego-
va ovisnost. Hipnotičke vinje-
te prate sve faze procesa uzgo-
ja khata od žetve na farmama 
do lukrativne prodaje i izvoza 
te apostro∫raju ogromnu eko-
nomsku silu koju khat pred-
stavlja kao jedna od najvećih 
industrija i izvora sigurnog 
zaposlenja u Etiopiji. Mono-
kromatski ∫lmski trip kana-
lizira pobunu i štovanje khata 
u odu turbulentnoj etiopskoj 
povijesti koja se pretače u ur-
gentnu sadašnjost. (DP)
Nagrade i festivali: Sundance Film 
Festival (2021); Visions du Reel 
(2021) – Velika nagrada žirija, 
Nagrada FIPRESCI; Hot Docs 
(2021) - Markers Audience 
Award; Full Frame Documentary 
Film Festival (2021) – Velika 
nagrada žirija; Seattle 
International Film Festival (2021); 
DoKuFest (2021); Encounters 
South African Documentary Film 
Festival (2021); Camden 
International Film Fest (2021); 
Third Horizon Film Festival 
(2021); BFI London Film Festival 
(2021); Viennale (2021)

Jessica Beshir je meksičko-
-etiopska spisateljica, redate-
ljica, producentica i snimate-
ljica koja živi u Brooklynu. Nje-
zin dugometražni prvijenac 
Faya Dayi imao je svjetsku 
premijeru na Sundance Film 
Festivalu te je osvojio brojna 
međunarodna priznanja i na-
grade. Njezini prethodni krat-
kometražni filmovi Hairat/
Criterion, He Who Dances on 
Wood/PBS i Heroin/Topic pri-
kazani su na festivalima i mu-
zejima diljem svijeta uključu-
jući IDFA-u, Kurzfilmtage 
Winterthur, Eye Film Museum 
i MoMa-u. Beshir je dobitnica 
stipendije Sundance Film In-
stituta, Doha Film Instituta i 
Fondacije Jerome.

Kino Tuškanac / Petak 8. 10. / 
19.30 

Povratak u 
Reims 
(Fragmenti) / 
Retour à Reims 
(Fragments)
Francuska, 2021., 83’ DCP 

Režija: Jean-Gabriel Périot · 
Scenarij: Didier Eribon (prema 
romanu), Jean-Gabriel Périot 
(scenarij) · Fotografija: Julia 
Mingo · Montaža: Jean-Gabriel 
Périot · Produkcija: Les Films de 
Pierre · Uloge: Adèle Haenel (glas) 

N ajnoviji ∫lm Jean-Ga-
briela Périota kroz ar-
hivske materijale do-

nosi intimnu i političku pri-
ču o francuskoj radničkoj kla-
si od 1950-ih do danas. Kao in-
spiracija poslužio mu je istoi-
meni roman Didiera Eribona 
dok je naratorica slavna glu-
mica Adèle Haenel. U auto-
biografskom eseju Povratak u 
Reims sociolog i ∫lozof Didi-
er Eribon ogolio je društvene 
nejednakosti i nasilnost ek-
sploatacije vrativši se sjeća-
njem u svakodnevicu vlasti-
te radničke obitelji kako bi de-
šifrirao opću političku evo-
luciju radništva. Fascinan-
tno književno djelo memo-
rijske reΩeksije u Périotu su-
sreće virtuoznog ∫lmaša koji 
poput metalurga rudari po ar-
hivskoj građi raznolikih izvo-
ra (televizijske vijesti, doku-
mentarci, ∫kcija) i daje joj na 
relevantnosti. Rezultat je ne-
konvencionalna ∫lmska ekra-
nizacija jednog od najutjecaj-
nijih memoara 21. stoljeća ko-
ji je pokrenuo „klasni coming-
-out.“ Intimnija prva polovica 
∫lma prati obiteljski usud od 
Eribonove prabake do njego-
ve majke, dok druga polovica 
analizira razloge koji su dove-
li do dobro nam znane politič-
ke situacije krajem 20. stolje-
ća kada je oformljen društve-
ni pakt koji atomizira pojedin-
ce i otupljuje polaritet klasnog 
konΩikta. (DP)

U nedjelju 10. listopada u 17 
sati pisac Didier Eribon i re-
datelj Jean-Gabriel Périot 
pridružit će se u online razgo-
voru s prevoditeljem i novina-
rom Leonardom Kovače-
vićem te direktoricom Sub-

versive Film Festivala Dinom 
Pokrajac. Razgovor će se moći 
pratiti putem Zoom 
poveznice. 
Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2021); Guanajuato 
International Film Festival (2021); 
San Sebastián International Film 
Festival (2021) 

Jean-Gabriel Périot rođen 
je u Bellacu 1974. godine. Fran-
cuski je videoumjetnik i sine-
ast. U Njemačkoj mladosti 
(2015.) ispisao je potentnu 
kroniku o ∫lmskim aktivno-
stima frakcija njemačke kraj-
nje ljevice tijekom 1960-ih i 
1970-ih godina. Film je otvorio 
berlinsku Panoramu te osvojio 
nekoliko nagrada na međuna-
rodnim festivalima. Autorov 
prethodni komad Naši porazi 
(2019.) pobjednik je doku-
mentarne konkurencije 12. 
Subversive Film Festivala. 
Périot je razvio vlastiti monta-
žni stil koji propituje nasilje i 
povijest uvijek uzimajući ∫lm-
ske arhive kao svoje polazište.

Kino Tuškanac / Subota 9. 10. / 
17.00 

Futura 
Italija, 2021., 108’ DCP 

Režija: Pietro Marcello, Francesco 
Munzi, Alice Rohrwacher · 
Scenarij: Pietro Marcello, 
Francesco Munzi, Alice 
Rohrwacher · Fotografija: Ilyà 
Sapeha · Montaža: Aline Hervè · 
Produkcija: Avventurosa, Rai 
Cinema

P o uzoru na Pasolinijeve 
Ljubavne susrete autor-
ski trio Marcello, Mu-

nzi i Rohrwacher poduzima 
kolektivno istraživanje i puto-
vanje duž Apeninskog poluo-
toka gdje sreću djevojke i dje-
čake u dobi od 15 do 20 godi-
na i kroz seriju intervjua ra-
spituju se o njihovim vizija-
ma budućnosti. Redatelji se-
ciraju akutne boljke talijan-
skog društva i s tinejdžerima 
otvoreno razgovaraju o njiho-
vim očekivanjima, čežnjama, 
strahovima i snovima te pre-
prekama koje moraju prevla-
dati da bi ih ostvarili. Doku-
mentarni portret zemlje kroz 
oči adolescenata u doba pan-
demije na momente poprima 
uznemirujuć znanstveno-fan-
tastični prizvuk. Čini se da ži-
vimo u svijetu koji nije u sta-
nju učiti iz svojih nedaća ∞ pri-
mjerice učenici koji danas po-
hađaju đenovsku školu Ar-
mando Diaz nikad nisu čuli 
za najveće demonstracije pro-
tiv globalizacije koje su se do-
godile 2001. uoči G8 summi-
ta u Genovi kao ni da je upra-
vo u njihovoj školi prije dva-
deset godina policija brutalno 
napala i mučila anti-globali-
zacijske aktiviste koji su oku-
pirali zgradu. Ime Carla Giuli-
anija ništa im ne znači kao ni 
drugih (ne)znanih junaka i ju-
nakinja. Tjeskobna slika mla-
dih Talijana, koji su lišeni ve-
za s prošlosti, iscrpljeni sada-
šnjošću i odsječeni od ikakve 
budućnosti koju mogu zami-
sliti, vjerno dočarava zeitgest 
kulture zaborava koju živimo.  
(Dina Pokrajac) 

14.Subversive Film Festival
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Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2021) – svjetska 
premijera 

Pietro Marcello (Caserta, 
1976.) studirao je slikarstvo na 
Akademiji likovnih umetnosti. 
Godine 2007. realizirao je do-
kumentarni film Il Passaggio 
della Linea, predstavljen na 
Venecijanskom filmskom fe-
stivalu. Potom je režirao na-
građivani film Čeljusti vuka 
(2009.), pobjednik Torino Film 
Festivala i dobitnik nagrade 
Teddy na Berlinale Forumu. 
Njegov sljedeći film bio je Tiši-
na Pelešjana (2011.) i potom 
dokumentarno-igrani hibrid 
Bella e perduta (2015.) s kojim 
se natjecao u Locarnu. Njegov 
dosad najpoznatiji film Martin 
Eden (2019.) bio je nominiran 
za četiri Europske filmske na-
grade a osvojio je nagradu 
Platform u Torontu i Volpi Cup 
za najbolju mušku ulogu u 
Veneciji. 

Francesco Munzi (Rim, 
1969.) talijanski je redatelj i pi-
sac čiji je prvijenac Saimir do-
bio nagradu Nastri d’argento 

za najbolji debitantski film. 
Njegov najpoznatiji film Crne 
duše (2014.) osvojio je nekoliko 
nagrada u Veneciji i čak devet 
nagrada David di Donatello. 
Njegov posljednji film je arhi-
vski dokumentarac Assalto al 
cielo (2016.) o mladim štrajka-
šima u Italiji od 1967. do 1977. 

Alice Rohrwacher (Fiesole, 
1981.) talijanska je redateljica i 
scenaristica poznata po filmo-
vima Corpo celeste (2011.), 
Čuda (2014.), za koji je osvojila 
Veliku nagradu žirija na 
Filmskom festivalu u Cannesu 
te Sretni Lazzaro (2018.) koji je 
na istom festivalu nagrađen za 
najbolji scenarij a nominiran je 
i za četiri Europske filmske 
nagrade. 

Kino Tuškanac / Nedjelja 10. 10. / 
14.00 

Godina otkrića / 
El año del 
descubrimiento
Španjolska/Švicarska, 2020., 
200’ DCP 
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Režija: Luis López Carrasco · 
Scenarij: Raúl Liarte, Luis López 
Carrasco · Fotografija: Sara 
Gallego · Montaža: Sergio 
Jiménez · Produkcija: Luis Ferrón 
Ferri, David Epiney (Lacima 
Producciones, Alina Film) 

G odina 1992. poznata je 
kao godina u kojoj se 
Španjolska ponosno 

predstavila međunarodnoj za-
jednici kao progresivna i pro-
speritetna zemlja kroz organi-
zaciju Olimpijskih igara u Bar-
celoni i svjetske izložbe EXPO 
u Sevilli. Međutim, redatelj 
Luis López Carrasco izvlači na 
površinu manje poznate po-
vijesne događaje koje se rijet-
ko spominje u službenom na-
rativu. Iste godine zapaljen je 
regionalni parlament u Car-
tageni (autonomna zajednica 
Mursija) tijekom burnih pro-
testa protiv zatvaranja raznih 
lokalnih tvornica i čitavih in-
dustrija. Carrasco stvara zani-
mljiv dijalog između suvre-
mene španjolske svakodnevi-
ce i gotovo zaboravljenog ko-
madića političke povijesti ko-
ji otkriva nadolazeću erozi-
ju radničkih prava i neolibe-
ralnu agendu vodećih akte-
ra EU-a. Poprište rekonstruk-
cije je lokalni bar u Cartage-
ni. u koji zalaze različite gene-
racije ∞ priče svjedoka, prosv-
jednika i štrajkaša kao i razgo-
vori njihovih mlađih (i prilič-
no politički apatičnih) kole-
ga o temama kao što su klasna 
svijest, ekonomska kriza i de-
gradirana uloga sindikata pre-
zentirani su u formi split sc-
reena, a multiplikacija ekrana 
odgovara multiplikaciji per-
spektiva. Carrascov polemič-
ki komad spaja političko i ek-
sperimentalno na način bli-
zak seminalnom Informe gene-
ral sobre unas cuestiones de in-
terés para una proyección públi-
ca (Generalni izvještaj o nekim 
stvarima važnim za javno prika-
zivanje, 1977.) katalonskog si-
neasta Pere Portabelle. (Dina 
Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Cinéma du Réel 
(2020) – najbolji film; Rotterdam 
International Film Festival (2020); 
Barcelona Independent Film 
Festival (2020) – najbolji film; 
nagrada Libraries; Nagrade Goya 
(2020) – najbolji dokumentarac, 
najbolja montaža; Jeonju Film 
Festival (2020) – Posebna 
nagrada žirija; Seville European 
Film Festival (2020) – Glavna 
nagrada žirija; Thessaloniki 
Documentary Film Festival 2020 – 
Nagrada Zlatni Aleksandar; Mar 
del Plata Film Festival 2020 – 
najbolji film, Nagrada SIGNIS 

Luis López Carrasco (1981.) 
španjolski je redatelj i pisac. 
Godine 2008. bio je jedan od 
osnivača kolektiva Los Hijos 
koji se bavio eksperimentalnim 
i dokumentarnim filmom. Nje-
govi radovi prikazani su na 
brojnim međunarodnim film-
skim festivalima poput Locar-
na, Rotterdama, Toronta, New 
Yorka, BAFICI-ja i Viennalea, 
kao i u suvremenim umjetnič-
kim centrima poput Museo 
Reina Sofía, Guggenheim Mu-
seum Bilbao, Centre Georges 
Pompidou i ICA London. ★

14.Subversive Film Festival
KRATKI 
SUBVERZIVCI

Kino Tuškanac / Srijeda 6. 10. / 
17.30 

Caricaturana
r. Radu Jude, 2021., Rumunjska, 9’ 
DCP 

S nimanje ovog kratkog 
∫lma u tri dijela pota-
knula je nerealizirana 

ideja Sergeja Ejzenštejna: Prvi 
dio je montaža gesta beskru-
puloznog prevaranta Rober-
ta Macairea iz litogra∫ja Ho-
noréa Daumiera. U drugom 
dijelu Jude nadodaje neke od 
originalnih tekstova koji su 
pratili karikature. U trećem 
dijelu koristi karikature kao 
komentar na aktualne vijesti. 

U redateljskoj bilješci Jude 
ističe kako je naišao na crticu 
u kojoj Ejzenštajn navodi da bi 
htio komponirati u slijedu ge-
ste Roberta Macairea iz Dau-
mierove Caricaturane. Upustio 
se u istraživanje no nije mo-
gao pronaći više informacija o 
projektu. Na kraju je ipak pro-
našao staru knjigu koja je sa-
državala kopije iz te serije, 
skenirao ih je i snimio kratki 
∫lm. U početku slijedi Ejzen-
štejnovu ideju kako ju je razu-
mio a onda stvara vlastitu 
verziju.
Nagrade i festivali: Locarno 
International Film Festival (2021) 

Radu Jude rumunjski je re-
datelj i scenarist. Judeov du-
gometražni prvijenac, Najsre-
tnija djevojka na svijetu 
(2009.), prikazan je na više od 
50 međunarodnih festivala. 
Uslijedili su naslovi poput Bra-
vo!, Srca s ožiljkom i Svi u na-
šoj obitelji, koji su osvojili 
mnogostruke nagrade: Srebr-
nog medvjeda za režiju na 
Berlinaleu 2015., posebnu na-
gradu žirija u Locarnu 2016. te 
nominaciju EFA-e za najboljeg 
scenarista. Međunarodna pre-
mijera Mrtve nacije (2017.) u 
Locarnu bila mu je debi u do-
kumentarnom filmu. Dugome-
tražni film Ne zanima me ako 
u povijesti ostanemo zapisani 
kao barbari (2018.) osvojio je 
Kristalni globus za najbolji film 
i nagradu Europa Cinemas 
Label u Karlovim Varima. Nje-
gov posljednji dugometražni 
film Baksuzno bubanje ili be-
zumni pornić (2021.) osvojio je 
Zlatnog medvjeda na ovogodi-
šnjem Berlinaleu. 

Caterina
r. Dan Sallitt, 2019., SAD, 17’ DCP 

C aterina je rođena u Juž-
noj Americi no živi u 
New Yorku gdje ni-

je toliko strankinja koliko ne-
voljna promatračica u lju-
bavi, politici, životu. Njezi-
na spremnost da ostvari bli-
ske emocionalne veze s dru-
gima podjednako je teret i 
dar. Šest scena iz života mla-
de Argentinke povezuje sa-
mo njezina prisutnost, mo-
gle bi se odvijati bilo kojim re-
doslijedom. U glavnoj ulo-
zi pojavljuje se glumica Agu-
stina Muñoz (Viola, The Prin-
cess of France, Hermia&Helena) 
koju je Sallitt upoznao 2015. 

kada je glumio njezina bio-
loškog oca u ključnoj sceni u 
∫lmu Hermia&Helena Matíasa 
Piñeira. Ovaj kratkometražni 
∫lm po mnogo čemu je kom-
plementaran ∫lmu Četrnaest 
(2019.) ∞ za razliku od Sallitto-
vih prethodnih uradaka oba 
∫lma koriste nagle rezove ka-
ko bi izmiješali scene bez ja-
sne kauzalne poveznice. Ta-
kođer svi likovi iz prve scene 
u Caterini, osim Muñoz, poja-
vljuju se i u Četrnaest. 
Nagrade i festivali: New York Film 
Festival (2019); Valdivia 
International Film Festival (2019); 
Viennale (2019); Mar del Plata 
International Film Festival (2019) 

Dan Sallitt filmski je redatelj i 
kritičar rođen 1955. godine u 
Wilkes-Barreu u Pennsylvani-
ji. Studirao je matematiku i 
filmski scenarij. Iako je prvi 
dugometražni film Honeymo-
on snimio tek 1998. i dalje 
ostaje vjeran mikrobudžetnim 
naracijama. Autorov posljednji 
dugometražni film Četrnaest 
(2019.) imao je svjetsku premi-
jeru u sklopu berlinskog Foru-
ma te je prikazan u igranoj 
konkurenciji 12. Subversive 
Film Festivala. Piše filmske 
kritike za MUBI i svoj blog 
Thanks for the Use of the Hall. 
Njegova monografija japan-
skog redatelja Mikia Naruse 
objavljena je online na https://
mikionaruse.wordpress.com. 

Plastic Semiotic
r. Radu Jude, 2021., Rumunjska, 
21’ DCP 

F ilm pronađenih igrača-
ka. Život ljudskih bića 
prikazan je od rođenja 

do starosti pomoću artefaka-
ta koje su ljudi stvorili za dje-
cu (ili možda bolje „mladun-
čadi“?) kako bi ih pripremi-
li na život: igračke. Film je ko-
laž scena u kojima nam igrač-
ke pomažu da bolje shvatimo 
esenciju našeg postojanja. 

„U devetnaestom stoljeća 
Čehov i Flaubert koristili su 
klišeje koje su načuli kako bi 
reprezentirali suštinu ljud-
skog života (u kojem je glu-
post za obojicu igrala veliku 
ulogu). Otada je ogromna ko-
lekcija druge vrste klišeja 
osvojila naže društvo: igračke. 
Stoga sam zamislio ∫lm u ko-
jem suštinu naših života ne 
dočaravamo samo pomoću ri-
ječi, već i pomoću slika ne-
dužnih igračaka. Puno znače-
nje ∫lma može se otkriti u 
projekciji na velikom platnu 
gdje sićušne igračke dramatič-
no mijenjaju svoje dimenzije.“

(Radu Jude) 
Nagrade i festivali: Venice 
International Film Festival (2021) 

Radu Jude rumunjski je re-
datelj i scenarist. Judeov du-
gometražni prvijenac, Najsre-
tnija djevojka na svijetu 
(2009.), prikazan je na više od 
50 međunarodnih festivala. 
Uslijedili su naslovi poput Bra-
vo!, Srca s ožiljkom i Svi u na-
šoj obitelji, koji su osvojili 
mnogostruke nagrade: Srebr-
nog medvjeda za režiju na 

 Caricaturana 

 Caterina 

 Plastic Semiotic 

 Francuska protiv robota 
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14.Subversive Film Festival
Berlinaleu 2015., posebnu na-
gradu žirija u Locarnu 2016. te 
nominaciju EFA-e za najboljeg 
scenarista. Međunarodna pre-
mijera Mrtve nacije (2017.) u 
Locarnu bila mu je debi u do-
kumentarnom filmu. Dugome-
tražni film Ne zanima me ako 
u povijesti ostanemo zapisani 
kao barbari (2018.) osvojio je 
Kristalni globus za najbolji film 
i nagradu Europa Cinemas 
Label u Karlovim Varima. Nje-
gov posljednji dugometražni 
film Baksuzno bubanje ili be-
zumni pornić (2021.) osvojio je 
Zlatnog medvjeda na ovogodi-
šnjem Berlinaleu. 

Francuska protiv 
robota / La 
France contre 
les robots
r. Jean-Marie Straub, 2020., 
Švicarska, 10’ DCP 

M uškarac hoda polako 
uz obalu jezera. Istu 
šetnju poduzima dva 

puta u dvije sekvence koje se 
razlikuju po osvjetljenju, zvu-
ku, percepcijama. On dva puta 
citira isti pasus iz eseja Fran-
cuska protiv robota (La Fran-
ce contre les robots) koji je Ge-
orges Bernanos napisao 1944. 
godine. Riječ je o itekako ak-
tualnoj evokaciji Revolucije 
protiv ustanovljenog poretka. 
Isto upozorenje ponavlja se 
dvaput: „Svijet koji je prisvo-
jila Tehnologija izgubljen je za 
Slobodu.“ 
Nagrade i festivali: Locarno 
International Film Festival (2020)

Jean-Marie Straub rođen je 
u Metzu. Bio je asistent Jeana 
Renoira i svog prijatelja Ja-
cquesa Rivettea, prije no što je 
napustio Francusku kako se 
ne bi morao boriti u Alžirskom 
ratu. Ni u inozemstvu nije pre-
stao snimati, najprije u Nje-
mačkoj, a potom u Italiji. Nje-
gov prosede nastao pod sna-
žnim utjecajem Brechtova 
Verfremdungseffekta (efekt 
otuđenja), ima snažnu etičku 
vrijednost i promišljeno biva 
adresiran gledateljevoj svijesti 
kroz naglasak na jasne eks-
presivne kontraste: između 
filmskog ovdje i sada i atem-
poralne dimenzije teksta. Više 
od pet dekada njihova zaje-
dničkog rada, filmovi Jean-
-Marie Strauba i Danièle Huil-
let su dopustili, riječima Vitto-
rinija i Pavesea, Hölderlina i 
Kafke, Mallarméa i Cézannea 
da vibriraju u apsolutnoj slo-
bodi. ★

Kino Tuškanac / Ponedjeljak 4. 10. / 
20.30 

Dragi drugovi! / 
Dorogie 
tovarishchi
Rusija, 2020., 121’ DCP 

Režija: Andrej Končarovski · 
Scenarij: Elena Kiseljeva, Andrej 
Končarovski · Fotografija: Andrej 
Najdenov · Montaža: Karolina 
Maciejewska, Sergej Taraskin · 
Produkcija: Andrej Končarovski, 
Ališer Usmanov (Andrei 
Konchalovsky Studios) · Uloge: 
Julia Visotckaja, Vladislav 
Komarov, Andrej Gusev, Julia 
Burova, Sergej Erliš

N ovočerkask, Sovjet-
ski Savez, 1962. godi-
ne. Ludmila je člani-

ca Partije i odana komunist-
kinja koja se tijekom Drugo-
ga svjetskog rata borila za sta-
ljinističku ideologiju. Sigurna 

u to da će njezin posao kreirati 
komunističko društvo, ova že-
na prezire bilo kakav antisov-
jetski sentiment. Međutim, ti-
jekom štrajka u jednoj lokal-
noj tvornici, Ludmila svjedo-
či ubojstvu nekolicine radni-
ka, a sve pod naredbom vla-
sti koja na sve načine poku-
šava ugušiti radničke štrajko-
ve diljem SSSR-a. Nakon kr-
voprolića, kada svjedoci po-
bjegnu s trga, Ludmila shvaća 
da je njezina kćerka nesta-
la. Unatoč blokadi grada, ma-
sovnim hapšenjima i pokušaj-
ima vlasti da zataškaju brutal-
ni masakr, Ludmila traži ne-
stalu kćer. Film o prvoj velikoj 
pobuni sovjetskih radnika te-
meljen je na stvarnom povi-
jesnom događaju koji je zata-
škavan sve do raspada SSSR-
-a a njegovo spominjanje i da-

lje uzburkuje duhove u ruskoj 
javnosti. 26 mrtvih, deseci ra-
njenih, 7 pogubljenih i stotine 
osuđenih na robiju ∞ to je bi-
lanca protesta nenaoružanih 
radnika 1962. godine u Novo-
čerkasku, koji je sovjetska voj-
ska ugušila u krvi. Istraga je 
započeta 1992. godine. Otkri-
veno je da su žrtve zakopane 
u grobovima pod lažnim ime-
nima kako ih se ne bi moglo 
pronaći. Osumnjičenici među 
sovjetskom vrhuškom bili su 
u to doba već mrtvi i nitko ni-
kada nije osuđen. 
Nagrade i festivali: Venice Film 
Festival (2020) – Posebna 
nagrada žirija; Nagrada SLOVO – 
najbolji scenarij; Seville European 
Film Festival (2020); Nagrade 
Nika – najbolji film, najbolja 
režija, najbolja glumica, najbolji 
zvuk; Chicago International Film 
Festival (2020) – najbolja režija; 
Nagrade BAFTA – nominacija za 
najbolji film na stranom jeziku 

Andrej Končalovski je ruski 
filmski i kazališni redatelj, sce-
narist i producent. Studirao je 
na Konzervatoriju u Moskvi i 
diplomirao na VGIK-u pod 
vodstvom Mihaila Iljiča Roma. 
Končalovski uspješno radi na 
filmu, televiziji, operi i kazali-
štu. Njegovi filmovi Poštarove 
bijele noći (2014.) i Raj (2016.) 
nagrađeni su Srebrnim lavom 
za režiju na Venecijanskom 
filmskom festivalu dok je na 
istom festivalu film Dragi dru-
govi! osvojio Posebnu nagradu 
žirija. 

Kino Tuškanac / Utorak 5. 10. / 
17.00 

Teško je biti 
rođen / The 
Trouble With 
Being Born 
Austrija/Njemačka, 2020., 94’ DCP 

Režija: Sandra Wollner · Scenarij: 
Sandra Wollner, Roderick Warich · 
Fotografija: Timm Kröger · 
Montaža: Hannes Bruun · 
Produkcija: 	 Lixi Frank, David 
Bohun (Panama Film) · Uloge: Lena 
Watson, Dominik Warta, Ingrid 
Burkhard, Jana McKinnon

U bliskoj budućnosti ne-
gdje u centralnoj Euro-
pi, možda u okolici Be-

ča, srećemo desetogodišnju 
Elli za koju ubrzo saznajemo 
da je android. Njezini vlasni-
ci programiraju njezine uspo-
mene i pretvaraju je u svo-
ju fantaziju. Prvo je tu muška-
rac kojeg zove „Tata“ i s kojim 
provodi vrijeme pored bazena 
u kući na kraju šume. On u El-
li pohranjuje svoje uspomene 
koje njemu znače sve a njoj ni-
šta. Jednog dana Elli se izgu-
bi i završi kod stranaca. Čeka 
je novi identitet, nova sabla-
sna egzistencija ∞ ona je pra-
zan ekran na koji drugi pro-
jiciraju svoj izgubljeni raj ko-
ji utjelovljuje djetinjstvo. Elli 
posjeduje nešto nalik sjećanju 

IGRANA KONKURENCIJA

no jesu li u pitanju samo fra-
gmenti koda? Kako automat 
percipira samog sebe? Elli ži-
vi u vječnoj sadašnjici a za lju-
de ona je fetiš, ∫ksacija, objekt 
melankolije koji se nikad ne 
mijenja. Mašina postaje zrca-
lo ljudskih emocija koje pruža 
ledeni odraz naših virtualnih i 
psiholoških stvarnosti. Opora 
znanstveno-fantastična dra-
ma na vrlo provokativan način 
povezuje žudnju i ponor, strah 
i misterij, osjećaj i prazninu. 
Redateljica osnovnu premi-
su Spielbergove Umjetne inteli-
gencije obavija u mnogo mrač-
niji, cioranovski tonalitet, dok 
Ellinu sudbinu, a možda i sud-
binu sviju nas, najbolje sumi-
raju riječi zlogukog rumunj-
skog ∫lozofa iz zbirke anate-
ma Teško je biti rođen: „Nemo-
guće je pomisliti da je postoja-
nje ozbiljna pojava. Izvjesnost 
prijevare na početku, u teme-
lju. Na vrata groblja trebalo bi 
staviti natpis: ‘Ništa nije tra-
gično. Sve je nezbiljsko.’“ 

(Dina Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Berlinale 
(2020) – Posebna nagrada žirija u 
sekciji Encounters; Austrijske 
filmske nagrade (2020) – najbolji 
film, najbolja režija, najbolja 
šminka, najbolja montaža zvuka; 
Bergen International Film Festival 
(2020) – najbolji film; Boston 
Science Fiction Film Festival 
(2020) – najbolja režija; 
Diagonale (2020) – najbolji film, 
najbolji glumac, najbolji scenarij, 
najbolja montaža; Romy Gala 
(2020) – najbolji film; San 
Sebastián International Film 
Festival (2020); T-Mobile New 
Horizons International Film Festival 
(2020) – posebno priznanje; 
Viennale (2020) – posebno 
priznanje; Trieste Science+Fiction 
Festival (2020) – najbolji europski 
film 

Sandra Wollner (1983.) au-
strijska je redateljica rođena u 
Štajerskoj. Njezin dugometra-
žni prvijenac Das unmögliche 
Bild osvojio je 2019. nagradu 
Njemačkog društva filmskih 
kritičara. Teško je biti rođen 
(2020.) je njezin diplomski film 
s kojim je apsolvirala na Film-
skoj akademiji 
Baden-Württemberg.

Kino Tuškanac / Utorak 5. 10. / 
21.00 

Okus / Vi
�
 / Taste 

Vijetnam/Singapur/Francuska/
Tajland/Njemačka/Tajvan, 2021., 
107’ DCP 

Režija: Lê Bao · Fotografija: Vinh 
Phúc Nguyê�n · Montaža: Lee 
Chatametikool · Produkcija: Weijie 
Lai, Thi. Phu�o�ng Tha

˛
o Đong (Le 

Bien Pictures) · Uloge: Olegunleko 
Ezekiel Gbenga, Thi Minh Nga 
Khuong, Thi Dung Le, Thi Cam 
Xuan Nguyen, Thi Tham Thin Vu

S lamovi Ho Ši Mina su 
turobni, nepristupač-
ni prostori u kojima ne-

ma mnogo svjetlosti. Nigeri-
jac obavlja svoju dnevnu ru-
tinu, čini se da se dobro sna-
lazi u svojoj okolini. Živi li ta-



Povremenik za nove emancipacijske borbe
broj 10 • Zagreb • listopad 2021. • www.subversivefestival.com20 subverzivac

žudnji čovječanstva za nje-
žnošću i ljepotom. (DP)
Nagrade i festivali: Berlinale (2021) 
– Posebna nagrada žirija u sekciji 
Encounters; Moscow 
International Film Festival (2021); 
T-Mobile New Horizons 
International Film Festival (2021); 
Taipei Film Festival (2021) 

Lê Bao (1990.) rođen je u Vije-
tnamu. Zanima se za film ot-
kako je bio dječak i gledao kroz 
prozorčić svoje kuće pored ri-
jeke u slamovima Ho Ši Mina. 
Kasnije je učio o filmu gle-
dajući strane filmove na svo-
jem kompjuteru i postao je fil-
mofil. Kada je imao 20 godina 
posudio je staru kameru i na-
pravio svoj prvi kratkometra-
žni film. Njegovi kratki filmovi 
Coal i Scent snimljeni su u na-
selju u kojem je odrastao. 
Okus (2021.) je njegov dugo-
metražni prvijenac. 

Kino Tuškanac / Srijeda 6. 10. / 
18.45 

Što vidimo kada 
gledamo u nebo? 
/ Ras vkhedavt, 
rodesac cas 
vukurebt?
Njemačka/Gruzija, 2021., 150’ DCP 

Režija: Aleksandre Koberidže · 
Scenarij: Aleksandre Koberidže · 
Fotografija: Faraz Fešaraki · 
Montaža: Aleksandre Koberidže · 
Produkcija: Mariam Šatberašvili 
(Deutsche Film- und 
Fernsehakademie Berlin (DFFB) · 
Uloge: Ani Karseladže, Giorgi 
Bočorišvili, Oliko Barbakadže, 
Giorgi Ambroladže, Vahtang 
Pančulidže, Sofio Tčanišvili, Irina 
Čelidže, David Koberidže, Sofio 
Šarašidže

L isa i Giorgi zaljube se na 
prvi pogled nakon slu-
čajnog susreta na ulici, 

no netko baci urok na njih. Vi-
dno ošamućeni dogovore sa-
stanak bez da su jedno dru-
gome rekli kako se zovu. To je 
ljubav na prvi pogled. Stva-
ri oživljavaju kao da su zača-
rane: nadzorna kamera posta-
je urokljivo oko, odvodna cijev 
postaje proročište, ljubavnici 
zaklope oči i sljedeći dan bu-
de se izgledajući potpuno dru-
gačije. No, upravo ih nadna-
ravna prepreka koja je sprije-
čila njihov susret uvede u svi-
jet kojim u potpunosti vlada 
pritajena svakidašnja magi-
ja. Kao u njegovu prethodnom 
∫lmu Let the Summer Never 
Come Again Ωanerska poezi-
ja omogućuje Koberidžeu da 
učini vidljivim sitnice koje ri-
jetko primjećujemo u našim 
svakodnevnim životima a ko-
je ga čine čudesnim. Hoće li 
se Lisa i Giorgi ikad više sre-
sti? I ako se sretnu hoće li pre-
poznati jedno drugo? Život u 
njihovu rodnom gradu nasta-
vlja svojim uobičajenim tem-
pom, ulični psi lutaju, počinje 
svjetski nogometni kup, ∫lm-
ska ekipa u potrazi je za pra-
vom ljubavnom pričom, a tu 
je i Gianna Nannini. Poetična 
saga razotkriva skrivenu ma-
giju svakodnevice a ujedno je i 
šarmantna posveta jednom od 

najstarijih gradova na svije-
tu, gruzijskom Kutaisiju i nje-
govim osebujnim stanovnici-
ma. (DP)
Nagrade i festivali: Berlinale (2021) 
– nagrada FIPRESCI, međuna
rodna konkurencija; San 
Sebastián International Film 
Festival (2021) – najbolji film 
godine po izboru FIPRESCI-ja; 
Fünf Seen Film Festival (2021); 
Ghent International Film Festival 
(2021); IndieLisboa International 
Independent Film Festival (2021); 
Transilvania International Film 
Festival (2021); Pesaro 
International Film Festival of New 
Cinema (2021) – posebno 
priznanje 

Aleksandre Koberidže 
(1984.) gruzijski je redatelj 
rođen u Tsbilisiju. Studirao je 
mikroekonomiju i filmsku pro-
dukciju prije nego što se pre-
selio u Berlin i upisao režiju na 
Njemačkoj filmskoj i televizij-
skoj akademiji u Berlinu 
(DFFB). Režirao je nekoliko 
kratkometražnih filmova i du-
gometražni film Let the Sum-
mer Never Come Again (2017.) 
koji je osvojio niz međunaro-
dnih nagrada uključujući 
Grand Prix na FID Marseilleu. 

Kino Tuškanac / Četvrtak 7. 10. / 
21.15

Tsugua dnevnici 
/ Diários de 
Otsoga
Portugal, 2021., 102’ DCP 

Režija: Maureen Fazendeiro, Miguel 
Gomes · Scenarij: Maureen 
Fazendeiro, Miguel Gomes, 
Mariana Ricardo · Fotografija: 
Mário Castanheira · Montaža: · 
Produkcija: Luís Urbano, Filipa 
Reis, Sandro Aguilar, João Miller 
Guerra (O Som e a Fúria, Uma 
Pedra no Sapato) · Uloge: Crista 
Alfaiate, Carloto Cotta, João Nunes 
Monteiro 

Č eznutljiva ljetna priča 
i idealan protulijek 
izolaciji Tsugua dnev-

nici proslavljenog portugal-
skog autora Miguela Gome-
sa i njegove partnerice Mau-
reen Fazendeiro pokazuje ka-
ko su Crista, Carloto i João (ali 
ne samo oni) proveli pande-
mijski kolovoz i isporučuje 
nam dosad najuspješniji ∫lm-
ski izdanak lockdowna. Ide-
ja za ∫lm potekla je od roma-
na Cesarea Pavesea. Premisa 
je jednostavna ∞ troje mladih 
ljudi ∞ jedna žena i dva mu-
škaraca ∞ motaju se po kući i 
ne rade ništa. Kolovoz je i oni 
su stalno tamo i nikad nigdje 
ne odlaze. No u verziji Gome-
sa i Fazandeiro pridružuje im 
se još ∫lmska ekipa i pande-
mija, dok granice između ži-
vota i ∫lma postaju potpuno 
zamućene.

Filmska karantena sni-
mljena je 16mm kamerom od 
10. do 17. kolovoza u suncem 
natopljenoj Sintri gdje je iz-
najmljena seoska kuća koja će 
protagonistima pružiti utoči-
šte ali i postati njihov pržun. 
Tsugua je na portugalskom 
august napisan odnazad i ubr-
zo saznajemo kako „radnja“ 
također teče obrnuto kronolo-
ški. U beskonačnim danima 

koji slijede promatramo kako 
se sadašnjost pretvara u pro-
šlost, i što ∫lm više napreduje, 
to se više približavamo njego-
vu početku. Pasje ljeto troje 
prijatelja ispunjava plesom, 
Ωertom, isprekidanim snom, 
dnevnim zadacima, graditelj-
skim projektima, vožnjom 
traktora i pobunom protiv re-
dateljskog tandema. Društvo 
im prave brojni psi, papige, 
cvrčci, paunovi, leptiri - a tu je 
i jedna dunja koja trune i pri-
ziva Sunce dunje (El sol del 
membrillo, 1992.) Víctora Eri-
cea, još jednu meditaciju o 
prolaznosti života i ∫lma na 
sutonu civilizacije. 

Ipak to je ∫lm okrepljujuće 
vitalnosti, čija improvizacij-
ska i hibridna priroda razot-
kriva iscjeliteljske mogućno-
sti ∫lma kao životne forme, 
kao kolektivnog pothvata pro-
tiv samoće i tame. Film je to 
prije svega o protoku vremena 
∞ pred protagonistima, kao i 
pred gledateljima samo je vri-
jeme koje treba ispuniti. I kao 
što kaže zarazni hit iz 70-ih 
The Night Frankiea Vallija & 
The Four Seasons koji odzva-
nja kućom ∞ noć je puna 
obećanja. No moramo prihva-
titi da ćemo izgubiti više nego 
što ćemo pronaći… 

(Dina Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2021) – svjetska 
premijera, sekcija Directors’ 
Fortnight; Toronto International 
Film Festival (2021); BFI London 
Film Festival (2021); New York 
Film Festival (2021)

Maureen Fazendeiro rođena 
je 1989. u Créteilu (Francu-
ska). Studirala je književnost, 
umjetnost i film na Sveučilištu 
Denis Diderot u Parizu. Njezini 
kratkometražni filmovi Motu 
Maeva (2014.) i Black Sun 
(2019.) selektirani su na 
međunarodnim festivalima 
poput FID Marseille, Toronto, 
Mar del Plata, Viennale, Valdi-
via, DocLisboa, Vila do Conde, 
Torino, Gijon te su prikazivani 
u kinotekama, muzejima i 
umjetničkim sajmovima (Mo-
Ma, Biennale di Veneza, Aichi 
Triennale, FIAC Paris...). Su-
rađuje kao scenaristica na na-
rednim projektima Miguela 
Gomesa - Savagery i The 
Grand Tour. Živi u Lisabonu. 

Miguel Gomes rođen je 
1972. u Lisabonu. Diplomirao 
je na Lisabonskoj ∫lmskoj i 
kazališnoj školi te radio kao 
∫lmski kritičar. Gomes je reži-
rao nekoliko nagrađivanih 
kratkih ∫lmova i dugometra-
žni prvijenac The Face You De-
serve (2004.) koji je imao dis-
tribuciju u Portugalu i Francu-
skoj. Njegovi sljedeći ∫lmovi 
su Our Beloved Month of Au-
gust (Cannes’ Director’s For-
tnight 2008.), Tabu (Berlinale. 
Međunarodna konkurencija 
2012., nagrade Alfred Bauer i 
FIPRESCI) i Arapske noći (∫lm 
u tri dijela, Cannes’ Directors’ 
Fortnight, 2015.). Gomes tre-
nutačno radi na ∫lmu Savage-
ry koji se temelji na remek-
-djelu Euclidesa da Cunhe Os 

14.Subversive Film Festival
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 Pas koji nije prestajao lajati 

mo dugo vremena? Čini se da 
su on i sin kojeg je ostavio u 
domovini navikli na oskudnu 
komunikaciju preko video po-
ziva. Kada mu istekne ugovor 
koji je potpisao s lokalnim no-
gometnim timom useljava se 
s četiri sredovječne Vijetnam-
ke. Zajedno se vraćaju natrag 
u iskonsko stanje: dane pro-
vode čisteći, kuhajući, jedući 
i spavajući zajedno. Vizionar-
ska i beskompromisna vizual-
na simfonija prepušta gledao-
cu da samom sebi objasni za-
čudne prizore koji mu se ni-
žu pred očima. Filmski debi-
tant Lê Bảo komponirao je de-
likatnu, senzornu meditaciju 
u kojoj dominiraju sirovi, inti-
mni strahovi o izolaciji i pre-
življavanju. Nameću se pitanja 
poput: jesu li ljudska bića do-
ista superiorna prestrašenim, 
golim životinjama? Vezani 
smo u malim grupama i vrti-
mo se u krug, bilo u malim ka-
vezima ili oko zemaljske ku-
gle. Okus instinktivno evoci-
ra izdaju obećanja globalizaci-
je i migracije, ali i odaje počast 
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Sertões i razvija ∫kcionalni 
projekt The Grand Tour. 

Kino Tuškanac / Petak 8. 10. /  
18. 00 

Pas koji nije 
prestajao lajati / 
El perro que no 
calla
Argentina, 2021., 73’ DCP 

Režija: Ana Katz · Scenarij: Gonzalo 
Delgado, Ana Katz· Fotografija: 
Fernando Blanc, Marcelo 
Lavintman · Montaža: Andrés 
Tambornino · Produkcija: Laura 
Huberman, Ana Katz (Laura cine) · 
Uloge: Daniel Katz, Julieta 
Zylberberg, Carlos Portaluppi, 
Susana Varela 

G orko-slatka, egzisten-
cijalistička komedija 
o tihoj pobuni i potra-

zi za ljubavi u svijetu na rubu 
apokalipse. Sebastian (glumi 
ga redateljičin brat) je poma-
lo besciljan muškarac u ranim 
tridesetima koji je posvećen 
svojoj odanoj pasici Riti i koji, 
iako je po struci gra∫čki dizaj-
ner, radi na nizu privremenih, 
prekarnih poslova. Dok s okli-
jevanjem ulazi u svijet odra-
slih doživljava gubitak, ljubav 
i očinstvo, i onda svijet pogo-
di nenadana katastrofa i po-
trese njegov ionako nestabi-
lan život. Sebastian se nastoji 
prilagoditi svijetu koji se stal-
no mijenja ∞ i možda se bliži 
svojem kraju. Intuitivna reži-
ja, crno-bijela fotogra∫ja i ilu-
strirani interludiji glavne su 
poluge ovog neočekivano po-
litičnog ∫lma. Ana Katz hvata 
životne isječke koji dočaravaju 
Sebastianovo nevoljko sazrije-
vanje na istovremeno partiku-
laran i univerzalan način. Ri-
ječima same redateljice: „Pi-
tam se da li možda ∫lm s obzi-
rom na aktualno stanje svije-
ta ∞ njegovu istovremenu ek-
stremnu deprivaciju i zasiće-
nost audiovizualnim infor-
macijama ∞ treba pronaći inti-
mniji i tajanstveniji način da 
komunicira sa svojom publi-
kom. U svakom slučaju uvje-
rena sam da ljudske priče ni-
kad nisu „male“. Pas nije tih 
čak ni kada umire, on odla-
zi negdje drugdje, preustro-
java se i vraća, uvijek iščeku-
jući transformaciju.“ (Dina 
Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Rotterdam 
International Film Festival (2021) 
– Nagrada VPRO Big Screen; 
Seattle International Film Festival 
(2021) – Posebna nagrada žirija; 
Sundance Film Festival (2021); 
Munich Film Festival (2021); 
Miami Film Festival (2021); 
Brussels International Film 
Festival (2021) 

Ana Katz argentinska je re-
dateljica, scenaristica, glumi-
ca, filmska i kazališna produ-
centica rođena u Buenos Aire-
su. Nakon što je studirala 
režiju i glumu započela je 
filmsku karijeru i napravila 
sljedeće dugometražne filmo-
ve: The Game of the Chair 
(2002. – Posebno priznanje, 
San Sebastian IFF), Una Novia 
Errante (2007. – Un Certain 
Regard - Cannes Festival), Los 

Marziano (2011. - San Seba-
stian IFF), My Friend from the 
Park (2015. – Najbolji scenarij, 
Sundance IFF) i Sueño Flori-
anópolis (2018. – Posebna na-
grada žirija, najbolja glumica i 
nagrada FIPRESCI, Karlovy 
Vary FF). Godine 2013. zajedno 
s Laurom Hauberman osnova-
la je kompaniju Laura Cine te 
zajedno produciraju audiovi-
zualne i kazališne projekte. 

Kino Tuškanac / Petak 8. 10. / 21.15

Kutija uspomena 
/ Memory Box 
Francuska/Libanon/Kanada/
Katar, 2021., 102’ DCP 

Režija: Joana Hadjithomas, Khalil 
Joreige · Scenarij: 	 Gaëlle Macé, 
Joana Hadjithomas, Khalil Joreige · 
Fotografija: Josée Deshaies · 
Montaža: Tina Baz · Produkcija: 
Carole Scotta, Georges Schoucair, 
Christian Eid, Barbara Letellier, 
Luc Déry, Kim McCraw, Jasmyrh 
Lemoine (Haut et Court, Abbout 
Productions, micro_scope · Uloge: 
Rim Turki, Manal Issa, Paloma 
Vauthier, Clémence Sabbagh, 
Hassan Akil 

J oana Hadjithomas i 
Khalil Joreige pomoću 
negativa, polaroida, Su-

per osmice i latentnih slika iz 
Libanona tijekom 80-ih gra-
de priču o majci i kćeri Maiji i 
Alex. Jednoga dana Maia pri-
mi kutiju koja sadrži dnevni-
ke, kasete i fotogra∫je koje je 
prije mnogo godina, kada je 
napustila ratom poharani Be-
irut, povjerila najboljoj prija-
teljici Lisi. Maia odbija otvoriti 
Pandorinu kutiju no Alex koja 
je zaglavila doma u Montrea-
lu zbog snježne oluje ne može 
odoljeti iskušenju da potajno 
prouči majčine tinejdžerske 
uspomene. Time se upušta u 
nesvakidašnju avanturu tije-
kom koje se suočava s trauma-
tičnom prošlosti svoje obitelji 
u dijaspori. Različite generaci-
je, vremenski periodi i tehno-
logije ukrštaju svoje puteve a 
u pozadini se pomalja sav užas 
Libanonskog građanskog rata 
tijekom kojeg je živote izgubi-
lo 120 000 ljudi. 

Kutija uspomena stilski pri-
ziva uratke Atoma Egoyana a 
bazirana je na privatnim arhi-
vima redatelja (Joanini stvarni 
dnevnici i kasete snimljeni od 
1982. do 1988. i Khalilove ratne 
fotogra∫je iz istog perioda; su-
kob je završio tek 1990. godi-
ne). No, arhivska građa u 
∫lmu istovremeno je stvarna i 
rekonstituirana ∞ dokumen-
tarni artefakti transformiraju 
se u ∫kcionalne rekreacije i ti-
me postaju fantastični izvor i 
konkretna osnova na kojoj 
Alex može vizualizirati priče 
iz majčinih bilježnica koje po-
staju sve mračnije. Pritom re-
kreira i rekonstruira trenutke, 
čitavu državu, doba koje uo-
pće ne poznaje. No kako Ge-
neracija Z razumije Generaci-
ju X? Alex očekivano pribjega-
va društvenim mrežama kao 
vremenskim portalima po-
moću kojih se poigrava s pet-
ljom prošlosti. Imaginarna 
kartogra∫ja drugog vremena-

-prostora rastvara se na ra-
znim dijeljenim i dvostrukim 
ekranima ∞ primjerice Alex 
uzima majčin stari polaroid i 
pomoću svoje smartphone 
aplikacije pretvara ga u video 
koji naravno istog trena dijeli 
sa svojim prijateljima. Majka i 
kći postupno se približavaju a 
život u egzilu i njegove izbli-
jedjele paslike zamjenjuje vi-
brantna atmosfera povratka u 
Beirut, suočavanja s prošlosti i 
slavljenja životnih impulsa 
usprkos traumi i gubitku. 

(Dina Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Berlinale (2021) 
– svjetska premijera; BFI London 
Film Festival (2021); Karlovy Vary 
International Film Festival (2021); 
Istanbul Film Festival (2021); 
Melbourne International Film 
Festival (2021); Sydney Film 
Festival (2021); Shanghai 
International Film Festival (2021)

Joana Hadjithomas i Khalil 
Joreige rođeni su u Beirutu 
1969. godine. Zajedno surađu-
ju na filmovima i izložbama u 
kojima isprepliću posebnu 
estetiku slike i raznovrsnog vi-
zualnog materijala. Zadnjih 
dvadeset godina njihov rad ba-
ziran je na prikazivanju dru-
štvene situacije u Libanonu te 
na istraživanju tragova nevi-
dljivog, odsutnosti, konstruk-
ciji imaginarija te pisanju su-
vremene povijesti. Njihovi 
filmski eseji Savršen dan 
(2005.), Ja želim vidjeti (2008.) 
i Libanonsko raketno društvo 
(2012.) prikazani su i nagrađe-
ni na brojnim međunarodnim 
festivalima, dok se njihovi 
umjetnički radovi izlažu diljem 
svijeta. Godine 2017. primili su 
nagradu Marcel Duchamp. 
Njihov film Ja želim vidjeti pri-
kazan je na 8. Subversive Film 
Festivalu u sklopu programa 
Film-esej koji su kurirale Ivana 
Keser i Petra Krpan. 

Kino Tuškanac / Subota 9. 10. / 
19.00 

Osveta je moja, 
svi drugi plaćaju 
gotovinom / 
Seperti Dendam 
Rindu Harus 
Dibayar Tuntas
Indonezija, 2021., 114’ DCP 

Režija: Edwin · Scenarij: Edwin, Eka 
Kurniawan (prema romanu) · 
Fotografija: Akiko Ashizawa · 
Montaža: Lee Chatametikool · 
Produkcija: Meiske Taurisia, 
Muhammad Zaidy (Palari Films) · 
Uloge: Marthino Lio, Ladya Cheryl

A jo Kawir je neustrašivi 
borac koji se ne boji ni-
čega pa ni smrti. Nje-

gov bijes i poriv da se bori po-
kreće njegova velika tajna: im-
potencija. Kada sretne žilavu 
borkinju Iteung ona ga pobje-
di u borbi no Ajo se ipak zalju-
bi preko ušiju. Osveta je moja, 
svi drugi plaćaju gotovinom zai-
grana je posveta i dekonstruk-
cija azijskih B-akcijskih ∫lmo-
va 80-ih i 90-ih (čiju estetiku 
priziva 16mm fotogra∫ja i re-
tro glazba) u režiji indonezij-
skog redatelja Edwina, uje-

 Kutija uspomena 

 Osveta je moja, svi drugi plaćaju gotovinom 

 Crvena raketa 

dno i prvog indonezijskog po-
bjednika Locarna. Akcijska cr-
na komedija s umjetničkim 
senzibilitetom donosi priču o 
plaćenom ubojici koji prikri-
va vlastitu impotenciju i žen-
skoj borkinji koja na sebe pre-
uzima njegov teret osvete. 
Film na subverzivan način po-
driva muške i ženske katego-
rije u žanru osvetničke pulp 
drame poznatom po ultrama-
čističkom i nasilnom svijetu, 
a u pitanju je adaptacija slav-
nog romana Eke Kurniawa-
na, prvog indonezijskog auto-
ra koji je nominiran za presti-
žnu međunarodnu književnu 
nagradu Man Booker. Ekscen-
trična romansa ambijentira-
na u svijet borilačkih vještina 
i ma∫jaških obračuna priziva 
kritičarske usporedbe s Haru-
kijem Murakamijem i Quen-
tinom Tarantinom. (Dina 
Pokrajac) 
Nagrade i festivali: Locarno 
International Film Festival (2021) 
– Zlatni leopard za najbolji film; 

Toronto International Film 
Festival (2021) 

Edwin je vodeći redatelj indo-
nezijskog novog vala. Njegov 
kratki film Kara, the Daughter 
of a Tree (2005.) imao je pre-
mijeru u sklopu programa 
Director’s Fortnight u sklopu 
Cannes Film Festivala. Film 
Blind Pig Who Wants to Fly 
(2008.) osvojio je nagradu FI-
PRESCI na Međunarodnom 
filmskom festivalu u Rotterda-
mu, dok je Postcards from the 
Zoo (2012.) imao svjetsku pre-
mijeru u sklopu međunarodne 
konkurencije na Berlinaleu. 

Kino Tuškanac / Subota 9. 
listopada / 21.00 

Crvena raketa / 
Red Rocket 
SAD, 2021., 128’ DCP 

Režija: Sean Baker · Scenarij: Sean 
Baker, Chris Bergoch · Fotografija: 
Drew Daniels · Montaža: Sean 
Baker · Produkcija: Sean Baker, 
Alex Coco, Samantha Quan, Alex 
Saks, Shih-Ching Tsou (Cre Film) · 
Uloge: Simon Rex, Bree Elrod, 
Brenda Deiss 
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14.Subversive Film Festival
M ikey Saber je propa-

li porno glumac ko-
ji se vraća u svoj rodni 

teksaški gradić no nitko baš 
nije sretan što ga vidi. Bez pre-
bijene pare prisiljen je useli-
ti se natrag kod svoje neprija-
teljski raspoložene bivše su-
pruge i punice. Sean Baker već 
se bavio seksualnim radnici-
ma u Tangerine, ∫lmu koji pra-
ti dvije afroameričke trans 
prostitutke, te u svojem po-
sljednjem ∫lmu Projekt Flori-
da o mladoj majci koja živi u 
motelu i preživljava prodajući 
seksualne usluge. Uz podršku 
scenarista Chrisa Bergocha s 
kojim je radio na svoja pretho-
dna četiri projekta i snimate-
lja Drewa Danielsa (hit seri-
ja Euforija), Sean Baker u Crve-
noj raketi isporučuje istovre-
meno sirov i senzibilan por-
tret teksaškog kvarta u ko-
jem je plaćanje stanarine sva-
kodnevna borba. Okružen bi-
jedom koja je speci∫čna za taj 
tip malenog američkog grada, 
u kojem besciljno lutaju izgu-
bljene duše, Mikey mora pro-
naći način da preživi i počne 
ispočetka. Baker ponovno radi 
s pretežno amaterskim glum-
cima dok je za ulogu Mikeyja 
izabrao Simona Rexa, nekada-
šnju zvijezdu MTV-a i tinej-
džerskih ∫lmova koji se i sam 
na početku karijere okušao u 
pornogra∫ji. (DP)
Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2021) – svjetska 
premijera; Deauville Film Festival 
(2021) – nagrada žirija i nagrada 
kritike za najbolji film; Miskolc 
International Film Festival (2021); 
San Sebastián International Film 
Festival (2021) 

Sean Baker je američki pisac, 
redatelj, producent i montažer 
nezavisnih filmova. Njegov po-
sljednji film Projekt Florida 
(2017.) imao je svjetsku premi-
jeru u Cannesu te je donio Wil-
lemu Dafoeu nominaciju za 
Oscara za najboljeg sporednog 
glumca, dok je Bakera New 
York Film Critics Circle pro-
glasio najboljim redateljem. 
Njegov prethodni film Tangeri-
ne (2015.) imao je premijeru na 
Sundanceu i osvojio je dvije 
nagrade Gotham i jednu na-
gradu Independent Spirit. 
Starlet (2012.) je osvojila na-
gradu Robert Altman Inde-
pendent Spirit, a njegova dva 
prethodna igrana filma Take 
Out (2004.) i Prince of Broad-
way (2008.) bila su nominira-
na za nagradu John Cassave-
tes Independent Spirit. ★

Dodjela nagrada  
Wild Dreamer 

N agrade Wild Dreamer za 
najbolji igrani i dokumentar-
ni film dodijelit će tročlani ži-

ri u sastavu Pary El-Qalqi-
li (redateljica i spisateljica), Calli-
sto Mc Nulty (redateljica i 
spisateljica) i Ivan Ra-
mljak (redatelj i kustos).

ŽIRI 

Pary El-Qalqili je spisateljica i re-
dateljica bazirana u Berlinu. Studi-
rala je kulturne znanosti na Sveuči-
lištu Viadrina i Sveučilištu u Buenos 
Airesu prije nego što je završila film-
sku režiju na Sveučilištu za televiziju 
i film u Münchenu. Njezin debitant-
ski dugometražni film Schildkröten-
wut imao je svjetsku premijeru na 
Visions du Réel Festival i primio je 
nekoliko nagrada na međunarodnim 
filmskim festivalima. Njezin kratki 
film Nachbarn, koji je režirala zaje-
dno s Christiane Schmidt, bio je no-
miniran za Nagradu njemačkih 

filmskih kritičara. Jedna je od osni-
vačica inicijative #nichtmeintatort, 
platforme za feminističku i interdi-
sciplinarnu filmsku kritiku i članica 
upravnog odbora Pro Quote Film. 

Callisto Mc Nulty filmska je reda-
teljica, spisateljica, prevoditeljica i 
kustosica bazirana u Parizu. Studi-
rala je sociologiju umjetnosti te ro-
dne studije na Sveučilištu Goldsmi-
ths u Londonu. U autorskom radu 
pogotovo je zanimaju vizualni i zvuč-
ni arhivi. Zajedno s Anne Destival 
režirala je Éric’s Tape (2017) a njezin 
dugometražni dokumentarni prvije-
nac Delphine et Carole, insoumu-
ses (2019) imao je svjetsku premije-
ru na Berlinale Forumu, te je na-
građivan na brojnim prestižnim 
međunarodnim filmskim festivali-
ma. Između ostalog osvojio je na-
gradu GNCR na FID Marseilleu. 
Film prati francuski feministički vi-
deokolektiv Les Insoumuses koji su 
1975. godine u Francuskoj osnovale 
redateljica Carole Roussopoulos, 
ujedno i redateljičina baka, i mitska 
glumica Delphine Seyrig. 

Ivan Ramljak je redatelj i filmski 
kustos baziran u Zagrebu. Studirao 
je na FER-u, dugogodišnji je novinar 
i urednik u pisanim i elektroničkim 
medijima usmjeren na film i glazbu. 
Od 1999. do 2004. bio je jedan od vo-
ditelja kluba Močvara, autor Film-
skih večeri u Močvari, organizator 
prvog Festivala filma o ljudskim 
pravima u Zagrebu. Trenutačno 
uređuje program Kratkog utorka u 
zagrebačkom kinu Tuškanac te je 
umjetnički direktor Tabor Film Fe-
stivala. Od 2006. bavi se filmskom 
produkcijom i režijom. Jedan je od 
vodećih hrvatskih dokumentarista 
srednje generacije, autor i suautor 
deset dokumentarnih i igranih fil-
mova kratkog i dugog metra. Među 
njegovim ostvarenjima ističe se tri-
logija dokumentaraca o zaboravlje-
nim prostorima (Kino otok, Dom bo-
raca i Mezostajun) te dugometražni 
prvijenac O jednoj mladosti s kojim 
je pobijedio u balkanskom programu 
Dokufesta a potom i na Danima hr-
vatskog filma. 

spektra postaje svjetski po-
znata aktivistica. Pratimo je 
na putu da spasi svijet.

Stvarno mi se sviđa film koji 
je Nathan snimio i mislim da 
prikazuje mene i moju svako-
dnevicu u realističnom svje-
tlu. Nadam se da će svi koji 
pogledaju film napokon shva-
titi da mladi ne sudjeluju u 
školskom štrajku radi zabave. 
Prosvjedujemo zato jer nema-
mo izbora. Mnogo se toga do-
godilo otkako smo krenuli sa 
štrajkom, no nažalost još uvi-
jek smo zaglavili na početku. 
Nigdje ne nalazimo prijeko 
potrebne promjene i stupanj 
svjesnosti o ugroženosti na-
šeg planeta. Sve što tražimo 
je da naše društvo tretira kli-
matsku krizu kao stvarnu kri-
zu i omogući nam sigurnu bu-
dućnost. Mislim da Nathanov 
film pokazuje koliko smo tre-
nutačno udaljeni od tako ne-
čega. Pokazuje da urgentnost 
poruke znanstvenika ne dopi-
re do ljudi.  
(Greta Thunberg) 

 Greta 

Nagrade i festivali: Venice 
International Film Festival (2020) 
– svjetska premijera; Toronto 
International Film Festival (2020) 

Nathan Grossman je švedski 
dokumentarist i fotograf čiji 
filmovi često istražuju ekolo-
ške probleme. Diplomirao je 
na Akademiji dramskih umje-
tnosti u Stockholmu te je po-
čeo karijeru kao fotograf za 
Rolling Stone India prije nego 
što je prešao na film. Gros-
sman je stekao međunarodnu 
pažnju svojim kratkim filmom 
The Toaster Challenge (2015.) 
koji je imao više od 15 milijuna 
pregleda. Godine 2017. završio 
je Köttets lustar, svoju prvu 
TV-seriju za javnu televiziju 
SVT o konzumaciji mesa u 
Švedskoj. Serija je bila 
nominirana za televizijsku 
nagradu Kristallen za najbolji 
fakcijski program godine. 

IZVAN KONKURENCIJE

Kino Tuškanac / Nedjelja 10. 10. / 
18.00 

Greta / I Am 
Greta
Švedska/SAD/Njemačka/UK, 
2020., 97’ DCP 

Režija: Nathan Grossman · 
Scenarij: Hanna Lejonqvist, Per K. 
Kirkegaard, Olof Berglind · 

Fotografija: Nathan Grossman · 
Montaža: Hanna Lejonqvist, SFK 
Charlotte Landelius · Produkcija: 
Cecilia Nessen, Fredrik Heinig

Lj eto 2018., 15-godi-
šnja Greta Thunberg 
započinje svoj glaso-

viti školski štrajk za klimu. U 
samo nekoliko mjeseci njezi-
na ‘mala protestna akcija’ pre-
rasta u globalni pokret. Gre-
ta, tiha djevojka iz autističnog 

 Pary El-Qalqili  Callisto Mc Nulty  Ivan Ramljak 
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Kino Tuškanac / Nedjelja 10. 10. / 
20.00 

Žene minorne 
spekulacije / 
Women Minor 
Speculation
Hrvatska, 2021., 60’ DCP 

Režija: Nicole Hewitt · Slika i zvuk: 
Ivan Slipčević · Tekst: Nicole Hewitt 
· Montaža: Hrvoslava Brkušić · 
Podrška i dodatno istraživanje: 
Vida Guzmić · Glazba: Hrvoje 
Nikšić · Produkcija: Studio Pangolin

 

Urania / Subota 16. listopada / 
20.00 

Sveti Narcis / 
Saint-Narcisse
Kanada, 2020., 101’ DCP 

Režija: Bruce LaBruce · Scenarij: 
Martin Girard, Bruce LaBruce · 
Fotografija: 

Michel La Veaux · Montaža: Hubert 
Hayaud · Produkcija: Nicolas 
Comeau, Paul Scherzer (1976 
Productions, Six Island 
Productions) · Uloge: Félix-Antoine 
Duval, Tania Kontoyanni, Alexandra 
Petrachuk, Andreas Apergis

Ž ene minorne spekulacije 
vode nas na spekulativ-
no putovanje tragom 

neolitskih ∫gurina u Podu-
navlju. Antropomorfne ∫gu-
re nađene na području neka-
dašnjeg Istočnog bloka sim-
boliziraju nevidljivost žen-
skih i minornih povijesti ko-
ju pratimo u rasponu od 6000 
godina i približavaju nam do-
sad neistraženo područje su-
vremene arheologije kao i ro-
dno osviješteno promišlja-
nje povijesti. Susret arheolo-
ginje-vremeplovke i artefaka-
ta iz drugih, akronoloških sv-
jetova stvara međuprostor na 
razmeđu osobne i službene 
verzije povijesti te omoguću-

je odupiranje autoritarnom 
pogledu podsjećajući nas da 
je kolektivna memorija pod-
ložna halucinacijama i pre-
okrećući fokus s prošlosti na 
potencijalne budućnosti. 

Dok plovimo niz drevnu 
panonsku rijeku ostaci posta-
ju dokazni materijal, pejzaži 
postaju svjedoci, biogra∫je ar-
heologa isprepliću se s objek-
tima i subjektima istraživanja. 
Žene minorne spekulacije kom-
biniraju elemente video-in-
stalacije, putopisa, etnograf-
skog dokumentarca i znan-
stvene-fantastike. Razbijanje 
jedne forme prati nastanak 
druge forme kroz niz pretapa-
nja, poigravanja s formatima 

K anada, 1972. 22-godi-
šnji Dominic ima fe-
tiš… na sebe. Ništa ga 

ne uzbuđuje više nego vlastiti 
odraz te provodi mnogo vre-
mena fotogra∫rajući se Pola-
roidom. Kad njegova brižna 
baka umre, otkriva duboko za-
kopanu obiteljsku tajnu: nje-
gova majka lezbijka nije umr-
la pri porodu i ima brata bli-
zanca, Daniela, kojeg je u za-
bačenom samostanu odgojio 
izopačeni svećenik. Moć sud-
bine ponovno spaja dva lijepa, 

identična brata, koji, nakon 
ujedinjenja sa svojom maj-
kom Beatrice, uskoro postanu 
upleteni u čudnovatu mrežu 
seksa, osvete i iskupljenja.

Svaki ∫lmaš/ica trebao/la bi 
za života snimiti barem jedan 
∫lm sljedeće tematike: blizan-
ci ili dvojnici, incest, kućica u 
šumi, opatice i/ili redovnici, 
motociklist, lezbijke u divljini 
i seksualno izopačeni sveće-
nik. Sveti Narcis omogućio mi 
je da objedinim sve ove ele-
mente u jednom ∫lmu. Kao i 

Geronto∫lija, prvi ∫lm koji 
sam snimio u Québecu, i Sveti 
Narcis je hommage kvebe-
škom ∫lmu, pogotovo iz moje 
omiljene ∫lmske ere 1970-ih. 
Film je snimio kultni kvebeški 
snimatelj Michel LaVeaux 
koji je aktivan u ∫lmskom svi-
jetu od 70-ih i radio je s legen-
dama kao što su Claude Jutra, 
Michel Brault i Francis Man-
kiewicz. Kako je Sveti Narcis 
ambijentiran u rane 70-e htio 
sam snimiti digitalni ∫lm koji 
će imati stil i atmosferu kve-
beškog ∫lma iz tog doba sni-
mljenog 35-icom. Sveti Narcis 
je moj dosad najtradicional-
niji ∫lm u smislu naracije i 
dramske radnje, a uzdiže ga i 
glazbena tema Christophea 
Lamarche-Ledouxa koja je is-
tovremeno klasična i suvre-
mena. (Bruce LaBruce) 

Nakon projekcije održat će se 
Q&A s redateljem Bruceom 
LaBruceom koji će nam se 
pridružiti preko Zooma.

Nagrade i festivali: Venice Film 
Festival (2021) - nagrada 
Fanheart3; Molodist International 
Film Festival (2021); Munich Film 
Festival (2021); Sitges - 
Catalonian International Film 
Festival (2020)

Bruce LaBruce rođen je kao 
Justin Stewart 1966. u Sout-
hamptonu u Kanadi. Pohađao 
filmsku školu u Torontu i stu-
dirao teoriju filma na Sveučili-
štu York. Snimio je hrpu kul-
tnih filmova: Hustler White, No 
Skin Off My Ass, L.A. Zombie, 
Super ½, koji su ga prometnuli 
u ikonu queercore pokreta kao 
rubnog i radikalnijeg izdanka 
New Queer Cinema jer je u nji-
ma često angažirao vedete gej 
pornića. Bavio se fotografijom, 
pisao je knjige i kazališne teks-
tove te je režirao brojne glaz-
bene videospotove. Na pretho-
dnim izdanjima Subversive 
Film Festivala prikazali smo 
njegove filmove The Raspberry 
Reich (2004.), Gerontofilija 
(2013.) i Mizandristice (2017.). 

Film prikazujemo u suradnji s 
udrugom Domino u sklopu 
programa Queer Momenti. 

Queer Momenti, filmski program 
udruge Domino, je najdugovječniji 
queer filmski program u konti
nuitetu u Europi. Svojim cjelogodiš
njim programom filmskih projek
cija visoke umjetničke kvalitete 
nastoji promovirati drugačije vrste 
seksualnih identiteta i njihovih dija
loga. Filmovi se prikazuju u mjeseč
nom ritmu u Prostoru kreacije 
Urania u Zagrebu, a publika nakon 
projekcija ima priliku diskutirati o 
značaju reprezentacije, pristupima 
i prisutnosti queer tema, subjekata 
i estetika u blockbuster i main
stream filmskoj industriji.

slike, udvostručenja i multi-
plikaciju ekrana koja utjelo-
vljuju potragu neolitske ∫gu-
rine za vlastitim oblikom s 
onu stranu službenog sjećanja 
i falogocentrične povijesti. 
Film je snimljen na lokacija-
ma u Hrvatskoj, Srbiji, Bugar-
skoj, Rumunjskoj, Grčkoj i 
Sjevernoj Makedoniji, a inspi-
riran je idejama arheologinja 
Lynn Meskell i Sue Hamilton 
te ZF spisateljice Octavije Bu-
tler. (Dina Pokrajac) 
Nakon projekcije održat će se 
razgovor s autorima filma Nicole 
Hewitt i Ivanom Slipčevićem te 
kustosicom Leilom Topić. 

Nagrade i festivali: Subversive Film 
Festival (2021) – svjetska 
premijera 

Projekt Kinematografije otpora 
kustosica Dine Pokrajac i Leile 
Topić koji već treću godinu 
zaredom zajedno organiziraju 
Subversive Festival i Muzej 
suvremene umjetnosti (MSU) 
predstavlja filmske autorice i 
autore čiji opus nastaje na 
sjecištima strategija i praksi 
suvremene umjetnosti i filma, 
spajajući izražajne mogućnosti 
umjetničkog filma, filmskog eseja 
i otvorenosti prema 
eksperimentiranju.
Multimedijalna izložba Žene 
Minorne Spekulacije, sekvenca 5 
(Mutacije) održala se od 2. lipnja 
do 15. rujna 2021. u MSU Black 
Boxu, a dugometražni film Žene 
minorne spekulacije sastavljen je 
od materijala iz prethodnih 
sekvenci projekta.

Nicole Hewitt rođena je 1965. 
godine u Londonu. U svojim 
radovima istražuje 
mogućnosti dokumentarnog 
jezika unutar fiktivne 
strukture, propitujući 
specifičnosti filmskog, 
odnosno jezičnog, iskaza, i 
odnos između prikaza i 
retorike, te fiktivnog i stvarnog 
vremena. Od 1986. bavi se 
animiranim i 
eksperimentalnim filmom koji 
su redovito uvrštavani na 
međunarodne festivale i 
izložbe. Noviji radovi, kao 
serija performansa Ova Žena 
se zove Jasna, sve se više 
koncentriraju na izvedbu 
jezika kroz fikciju, recitaciju, 
pjevanje i svjedočanstva. Uz 
likovnu praksu, bavi se 
istraživanjem teorije i prakse 
suvremene umjetnosti, te je 
2013. završila doktorski studij 
na Slade School of Fine Art u 
Londonu. Prethodno 
obrazovanje uključuje 
diplomski studij Fine Art 
Media na Slade School of Fine 
Art, preddiplomski studij 
vizualne i izvedbene umjetnosti 
na Brighton Polytechnic Art 
College, te specijalizaciju u Jiri 
Trnka studiju animiranog 
filma u Pragu. Profesorica je 
na Odsjeku za animirani film i 
nove medije zagrebačke 
Akademije likovnih umjetnosti.

KINEMATOGRAFIJE OTPORA: Nicole Hewitt

Queer momenti
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Dokukino KIC / Ponedjeljak 4. 10. / 
19.00 

Mi brđani s brda 
nismo krivi što 
smo tu / Wir 
Bergler in den 
Bergen sind 
eigentlich nicht 
schuld, daß wir 
da sind
Švicarska, 1974., 108’ DCP 

Režija: Fredi M. Murer · Scenarij: 
Georg Kohler, Fredi M. Murer · 
Fotografija: Iwan Schumacher · 
Montaža: Eveline Brombacher, 
Fredi M. Murer · Produkcija: Nemo 
Film 

U ovom etnografskom 
dokumentarcu Murer 
istražuje seosku sva-

kodnevicu u švicarskom kan-
tonu Uri i portretira tri se-
la koja se suočavaju sa značaj-

14.Subversive Film Festival
RETROSPEKTIVA: Fredi M. Murer

Švicarski autorski 
militant Fredi M. Murer

N akon što smo u sklo-
pu 9. izdanja Sub-
versive Film Festi-
vala predstavili vo-

deće izdanke švicarskog akti-
vističkog ∫lma danas, od Fer-
nanda Melgara do Leonida-
sa Bierija, njegovo 14. izdanje 
vraća nas u njegovu prošlost. 
Švicarsku uvijek percipira-
mo kao zemlju ubavih chaleta, 
kravica i brda. U takvom idi-
ličnom miljeu gotovo je ne-
moguće očekivati nekakve 
∫lmske naracije otpora. Ali ni-
kad ne reci nikad. Uostalom, u 
Švicarskoj je djetinjstvo pro-
veo i Godard, i to u Nyonu po-
znatijem kao sjedište UEFA-e. 
Njegov najbolji prijatelj Fran-
cis Reusser s kojim je putovao 
u Palestinu, živi na tom istom 
Ženevskom jezeru.

Toj armadi švicarskih mili-
tanata pridružuje se i Fredi M. 
Murer, prvenstveno zahvalju-
jući Sivoj zoni (Grauzone, 
1979.), tom „∫ktivnom doksu“ 
u kojem se mladi par suočava s 
misterioznom epidemijom 
koju službene vlasti pokuša-
vaju zataškati. Ona služi auto-
ru kao povod za denuncijaciju 
švicarskog društva kontrole, 

nagovijestivši nerede u Züric-
hu 1980. godine. Te iste 1979. u 
kojoj je žiri Locarna iz politič-
kih razloga nepravedno igno-
rirao Murerov komad, iako su 
ga (inozemni) kritičari sma-
trali njegovim ultimativnim 
vrhuncem, Louis Scorecki pi-
še u Cahiers du cinéma da je au-
tor snimio „žestoku hiperrea-
lističku parabolu ali i etnolo-
ški znan-fan koji pokazuje što 
se u Švicarskoj događa danas i 
što će se u njoj događati sutra, 
ali i u ostatku svijeta ako ne 
budemo oprezni“.

No, Murer je prije svega 
poznat po dvije „alpske“ nara-
cije ∞ Alpska vatra (Hohenfeuer, 
1985.) i izvrsnom doksu Mi 
brđani s brda nismo krivi što smo 
tu (Wir Bergler in den Bergen 
sind eigentlich nich schuld, dass 
wir da sind, 1974.), koji je mini-
rao pravila klasičnog doku-
mentarnog ∫lma iz predratne 
švicarske ere, koji su portreti-
rali pastoralni život u švicar-
skim Alpama u njihovoj onto-
loškoj pedanteriji. Još dalje 
otišao je u Alpskoj vatri, čiji 
etnografski diskurs evocira 
neizrečeno, kao u grčkoj tra-
gediji. Taj ∫lm svojevrsna je 

nim društvenim promjena-
ma. Pritom ne idealizira ali ni 
ne docira. Snimljen 1973. godi-
ne ∫lm se značajno razlikuje 
od tadašnjih ∫lmova o brđani-
ma i alpskim krajolicima ko-
ji su bili skloni romantizira-
nju pitoreskne prirode i sla-
vljenju primitivne prvotne 
zajednice u svoj njenoj egzoti-
ci za suvremenog Europljani-
na. U Murerovu ∫lmu jezik je 
itekako prisutan a ekspresija 
autentična ∞ iako se često od-
vija izvan kadra ∞ što ne zna-
či da odvraća pažnju od prisu-
tnih sugovornika ∞ kontekst je 
uvijek vidljiv: znamo da gle-
damo ∫lm, a ne stvarni život, 
već njezinu sliku, sliku ko-
ja poprima obličje pred našim 
očima. 

Dokukino KIC / Utorak 5. 10. / 19.00 

Siva zona / 
Grauzone 
Švicarska, 1979., 104’ DCP

Režija: Fredi M. Murer · Scenarij: 
Fredi M. Murer · Fotografija: Hans 
Liechti · Montaža: Rainer M. 
Trinkler · Produkcija: Nemo Film, 
Langfilm / Bernard Lang AG · 
Uloge: Giovanni Früh, Olga Piazza, 
Walo Lüönd, Janeth Haufler, 
Mathias Gnädinger, Ernst Stiefel

U ovom “∫kcionalnom 
dokumentarcu“ mla-
di gradski par suočava 

se s misterioznom pandemi-
jom koju vlasti pokušavaju za-
taškati. Upečatljiv portret švi-
carskog društva kontrole na-
goviješta proteste u Zürichu 
1980. godine koji su eskalira-
li iz studentske pobune pro-
tiv vrlo skupe obnove ciriške 
opere, a slogan tadašnjih pro-
svjednika glasio je „Dolje s Al-
pama! Nesmetan pogled na 
Sredozemlje!”. Kritičar Louis 
Skorecki za Cahiers du Cinéma 
napisao je 1979. da je u pitanju 
jedan od najboljih ∫lmova ko-
je je te godine gledao u Locar-
nu, no samo za ra∫nirana nep-
ca. Žestoka hiperrealistička 
parabola ali i etnološki komad 
znanstvene fantastike „poka-
zuje što se u Švicarskoj događa 
danas i što će se u njoj događa-
ti sutra, ali i u ostatku svije-
ta ako ne budemo oprezni.“ 
Film karakterizira za ono do-
ba vrlo inovativna mješavina 
dokumentarističkog pristupa 
stvarnosti i neočekivanih izli-
jeva apsurdnog i nadrealnog. 

Dokukino KIC / Srijeda 6. 10. / 
19.00

Alpska vatra / 
Höhenfeuer
Švicarska, 1985., 119’ DCP

Režija: Fredi M. Murer · Scenarij: 
Fredi M. Murer · Fotografija: Pio 
Corradi · Montaža: Helena Gerber · 
Produkcija: Bernard Lang (WDR - 
Westdeutscher Rundfunk Köln, 
Langfilm) · Uloge: Jörg Odermatt, 
Thomas Nock, Johanna Lier, 
Dorothea Moritz, Rolf Illig

M urer dekonstruira 
alpsku idilu, ambijen-
tirajući usred njezi-

nih spektakularnih vrhunaca, 
grčku tragediju ljubavi i smrti. 
Precizno skicirani likovi dje-

sinteza Murerovih opsesija: 
konΩikt oca i sina, nemiri od-
rastanja, bijeg, realizacija 
identiteta, evokacija arhaičnih 
života. U fokusu je zabranjena 
incestuozna veza brata i sestre 
u planinskoj idili u kojoj se ko-
munikacija sa susjedima odvi-
ja uz pomoć znakova i daleko-
zora. Brat je nijem i eksplozi-
van, istražujući zrcalima šu-
tnju koja ga okružuje. Sestra 
sanja kako će postati učiteljica 
i pleše uz zvuke tranzistora 
koji će on ubrzo razbiti. No 
kad dođe zima, s kojom brat 
ulazi u stadij puberteta, iz-
među njih se rađa ljubav. Pri-
tom je Murerov prosede bli-
zak švedskim naracijama, ali 
bez naglašenog simbolizma. 
Iako nam nije jasno da li je u 
tim alpskim orkanskim viso-
vima konzumirana tragedija 
ili divlja bajka 20. stoljeća. Jer, 
Murer se nije samo poigravao 
s vremenom. On je rede∫ni
rao granice švicarskog ∫lma. 
(Dragan Rubeša i Dina 
Pokrajac) 

 Mi brđani s brda nismo krivi što smo tu 

 Siva zona 

 Alpska vatra 

 Zelena planina 

 Fredi M. Murer 
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14.Subversive Film Festival

A mos Vogel, punim 
imenom Amos Vo-
gelbaum, rođen je u 
Beču 1921. godine, 

a zbog svog židovskog porije-
kla bio je prisiljen emigrira-
ti u Ameriku godinu dana na-
kon Anschlussa i Hitlerova do-
laska na vlast. Rani period eu-
ropske etničke i američke ra-
sne segregacije (s jedne strane 
diskriminacija Židova, a s dru-
ge diskriminacija crnaca) kao 
i njegovo rano odustajanje od 
cionizma i priklanjanje soci-
jalističkim (ali ne staljinistič-
kim) idejama, ostavili su du-
bok trag na polju njegova akti-
vističkog ∫lmskog djelovanja. 
“Moja skromna namjera bi-
la je promijeniti svijet” rekao 
je vezano uz svoju diplomu iz 
ekonomije i politike na nju-
jorškoj Novoj školi za društve-
na istraživanja. U New Yorku 
se oženio njujorškom Židov-
kom Marciom Diener s kojom 
je 1947. godine osnovao ∫lm-
ski klub Cinema 16, jedinstve-
no mjesto na kojemu je Vogel 
prikazivao rijetko dostupne i 
često “neprikazive” ∫lmove, 
s humanističkim ciljem mije-
njanja ukusa, navika i poslje-
dično svijesti svoje publike. 

“Hollywood i televizija ne-
prestano nam daju stvari koje 
smo već vidjeli, i u smislu sa-
držaja, i u smislu stila. Postoji 
nešto vrlo utješno u bavljenju 
isključivo s onim konvencio-
nalnim, i naravno nešto eks-
tremno konzervativno, ako ne 
i reakcionarno” rekao je Vogel, 

inzistirajući stoga na ∫lmovi-
ma novih pripovjednih struk-
tura, avangardnim, dokumen-
tarnim i znanstvenim ∫lmo-
vima, koji su često izazivali bi-
jes njegovih gledatelja. Cine-
ma 16 ubrzo je brojalo oko 
7000 članova, s projekcijama 
koje bi po večeri posjetilo 3200 
gledatelja i strukturom gleda-
telja od radoznalih građana pa 
sve do najvažnijih intelektua-
laca i redatelja tog vremena. 
Iako mnogi misle kako je Vo-
gel važan samo za razvoj nju-
jorške ∫lmske scene i obliko-
vanje američkog ukusa prema 
standardima evropskog mo-
dernističkog ∫lma, njegov 
značaj nadilazi lokalne grani-
ce. Kao kino-prikazivač bio je 
jedan od prvih koji su prikazi-
vali ∫lmove koji se danas sma-
traju dijelom američke ali i 
europske ∫lmske avangarde 
(Kenneth Anger, Stan Brakha-

HOMMAGE: Amos Vogel

Dokukino KIC / Četvrtak 7. 10. / 19.00 

Film kao subverzivna 
umjetnost: Amos Vogel i 
Cinema 16 / Film as a 
Subersive Art: Amos 
Vogel and Cinema 16
Ujedinjeno Kraljevstvo, 2004., 56’ DVD 

Režija: Paul Cronin · Scenarij: Paul Cronin · Fotografija: 
Gavin Syevens · Montaža: Franz Walsch · Produkcija: 
Sticking Place Films · Uloge: Amos Vogel, Marcia Vogel, 
Jack Goelman

F ilm kao subverzivna umjetnost: Amos 
Vogel i Cinema 16 priča je o neopjevanom 
junaku nezavisnog filma. Iako sam nikad 

nije snimao filmove, Amos Vogel bio je pionir ki-
noprikazivaštva i distribucije europskog i azij-
skog filma u SAD-u i šire, a da ne spominjemo 
njegovo svesrdno promoviranje američke avan-
garde. Film kao subverzivna umjetnost naslov je 
Vogelove utjecajne knjige iz 1974. godine a Cine-
ma 16 je bio svojedobno najveći američki filmski 
klub koji je Vogel vodio šesnaest godina. Film 
pokazuje kako je svaki element čovjekova priva-
tnog i javnog života povezan. Ovaj film možda 
neće revolucionirati dokumentarnu formu ali 
nadam se da će zapaliti iskru kod nekog mladog 
filmaša koji vjeruje da negdje vani postoji, da 
upotrijebimo Vogelove riječi „neki drugi filmski 
svijet.“ (Paul Cronin)

Paul Cronin britanski je filmski povjesničar i 
redatelj koji predaje na njujorškoj SVA (The 
School of Visual Arts). Studirao je na Sveučili-
štu Manchester i London School of Economics 
te doktorirao na Sveučilištu Columbia. Napisao 
je između ostalog sljedeće knjige: Werner 
Herzog’s A Guide for the Perplexed; Alexander 
Mackendrick’s On Film-Making: An Introducti-
on to the Craft of the Director; Lessons with Ki-
arostami; A Time to Stir: Columbia ‘68. Režirao 
je sljedeće filmove: In the Beginning was the 
Image: Conversations with Peter Whitehead; 
Film as a Subversive Art: Amos Vogel and Cine-
ma 16; Look Out, Haskell, It’s Real: The Making 
of ‘Medium Cool’

Ž elio sam filmove koji bi vas na neki 
način uznemirili, koji bi obogatili vaše 
znanje i promijenili vas. Mislim da je 

čitava ideja promjene bila vrlo temeljna za 
Cinema 16. Oduvijek sam bio vrlo zaokupljen 
idejom stvaranja svijeta koji je drugačiji od 
ovoga u kojemu živimo; jako sam 
nezadovoljan ovim svijetom. (...) Duboko 
vjerujem u prikazivanje svega što ima ljudsku 
i estetsku vrijednost. (Amos Vogel) 

Amos Vogel — Stota 
obljetnica rođenja

ge, James Broughton, Robert 
Breer, Willard Maas, Agnès 
Varda, Jan Lenica, Norman 
McLaren...), a s autorima No-
vog američkog ∫lma krenuo je 
i u europske turneje još 1965. 
godine. 

Nakon zatvaranja Cinema 
16 1963. godine Vogel je zaje-
dno s Richardom Roudom 
utemeljio New York Film Fe-
stival, a njegov rad za Lincoln 
Center i New York University 
bili su obilježeni beskompro-
misnim etičkim i humanistič-
kim vrijednostima vrijednima 
divljenja. Iz svoje bogate gle-
dalačke karijere, i arhiva koji 
broji više od 30 tisuća mapa s 
opisima ∫lmova koje je pogle-
dao, Vogel je sastavio jednu od 

najimpresivnijih knjiga po-
svećenih doista “vizionar-
skom ∫lmu” 20. stoljeća, obja-
vljenu 1974. godine pod nazi-
vom Film as Subversive Art. U 
toj je knjizi postavio i jedno od 
najrelevantnijih pitanja za sve 
kojima ∫lm ne predstavlja 
sredstvo zabave i pro∫ta, već 
mogućnost promjene svijeta i 
čovječanstva: “Kako doći do 
‘masa koje postoje tu negdje’ s 
pet teških kolutova 35-mm 
∫lma koje nemaš gdje prika-
zati?”. Vogelovo nasljeđe Ci-
nema 16, njegov neumorni pe-
dagoški rad kao i studija o 
subverzivnom ∫lmu, nude 
nam jedan od mogućih odgo-
vora. (Petra Belc)

luju poput arhetipova suvre-
menog svijeta. U fokusu je za-
branjena incestuozna veza 
brata i sestre koji žive na pla-
ninskoj farmi u kraju u kojem 
se komunikacija sa susjedima 
odvija uz pomoć znakova i da-
lekozora. Brat je nijem i ek-
splozivan, istražujući zrcalima 
šutnju koja ga okružuje. Sestra 
sanja kako će postati učitelji-
ca i pleše uz zvuke tranzisto-
ra koji će on ubrzo razbiti. No 
kad dođe zima, s kojom brat 
ulazi u stadij puberteta, iz-
među njih se rađa ljubav. Film 
je svojevrsna sinteza Murero-
vih opsesija: konΩikt oca i si-
na, nemiri odrastanja, bijeg, 
realizacija identiteta, evokaci-
ja arhaičnih života. Riječima 
samog Murera: „Htio sam is-
pričati linearnu priču, poput 
grčkih tragedija u kojima una-
prijed znamo što će se dogo-
diti. Nije u pitanju geografski 
determiniran Heimat∫lm. Pri-
je je u pitanju slijed slika koje 
je snimila živuća kamera i ko-
je uslijed ograničenosti vizu-
alnog jezika postaju cjelovite 
tek u imaginaciji gledatelja.“

Dokukino KIC / Četvrtak 7. 10. / 
21.00 

Zelena planina / 
Der grüne Berg
Švicarska, 1990., 128’ DCP 

Režija: Fredi M. Murer · Scenarij: 
Fredi M. Murer · Fotografija: Pio 
Corradi · Montaža: Kathrin Plüss, 
Fredi M. Murer · Produkcija: Pio 
Corradi, Fredi M. Murer (Langfilm 
/ Bernard Lang AG)

NAGRA (Nacionalna za-
druga za odlaganje ra-
dioaktivnog otpada) 

planira izgraditi skladište na 
planini WeIlenberg u čijoj se 
blizini nalazi naselje Wol-
fenschiessen u kantonu Ni-
dwalden. U regiji se formi-
ra građanska inicijativa protiv 
projekta. U ovom iznimnom 
dokumentarcu Murer podu-
zima temeljito istraživanje te 
ispituje pristalice i protivni-
ke projekta u zajednici, no po-
kušava zahvatiti i dugoročnu 
perspektivu. Fokus je na oni-
ma koji su izravno pogođe-
ni, obiteljima koje su genera-
cijama živjele na Wellenber-
gu a sada im izmiče tlo pod 
nogama. Potišteni i zabrinuti, 
oni ne govore samo o zlokob-
noj sprezi tehnologije, indu-
strije i kapitala, već i o svojim 
opravdanim strahovima ka-
ko će odlaganje radioaktivnog 
otpada utjecati na buduće ge-
neracije. Murer je Zelenu pla-
ninu posvetio “djeci i unuci-
ma” i to ne samo poljoprivre-
dnika s Wellenberga. Njego-
va politička historiogra∫ja iz-
ričito suočava generaciju neo-
graničene okretnosti, koja živi 
i stvara kao da je posljednja na 
ovoj zemlji, s onima koji dola-
ze iza nje. 

 Amos Vogel 
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načno je uspostavljen i zadr-
žan kontinuitet između par-
tnera u ljubavi i roditeljice no-
vog života; ona ostaje “erotič-
na”; ni na trenutak ne zabo-
ravljamo da je ona žena i da je 
novi život rezultat spolne žu-
dnje. Beznadni romantizam 
nove svijesti ∞ prkos dehuma-
nizaciji ∞ vidljiv je u ludo od-
važnoj spremnosti tih ljudi 
da podnesu rođenje u domu 
(iako je osoba s medicinskim 
obrazovanjem očito prisutna), 
te u njihovom hladnom “pri-
hvaćanju” ljudske vrste kao 
dijela prirode ∞ panteizmu 
modernih umjetnika. Stoga 
ona nije pod lijekovima, nego 
u potpunosti svega svjesna te 
nakon rođenja doživljava ra-
dost, a ne iscrpljenost; toliko 
je malo boli prikazano da ba-
ca sumnju na nužnost svih tih 
stoljeća ženske patnje. Umje-
sto “specijalista” koji se ba-
ve “problemom” svjedočimo 
ljudskim bićima koja prola-
ze kroz temeljno ljudsko isku-
stvo koje pruža bračni dom i 
krevet. Tiha glazba gitare (ko-
ju je skladao otac) prati poet-
ske, taktilne slike, nenametlji-
vo snimljene suzdržanom ka-
merom; avangardna piroteh-
nika ne miješa se u namjernu 
jednostavnost argumenta. Ka-
da dijete, još uvijek napola u 
majčinu tijelu, počne izlaziti, 
majka ga sa smiješkom uhvati 
za ruku i nastavi je držati. Ova 
nježna gesta u bolnici ne bi bi-
la moguća zbog lijekova i ste-
rilnih mjera predostrožnosti. 
Možda bi se, zaista, život tre-
bao živjeti kao nede∫nirana 
avantura, a “sigurnost” baci-
ti u vjetar ako želimo posta-
ti ljudi. 

(Amos Vogel, 1974/2018)
Gunvor Nelson rođena je 
1931. u Stockholmu. Godine 
1953. seli u SAD i studira sli-
karstvo na San Francisco Art 
Institute gdje je kasnije preda-
vala. Godine 1993. vraća se u 
Švedsku. Njezini eksperimen-
talni filmovi osvojili su brojne 
nagrade te su prikazani u veli-
kim umjetničkim muzejima 
poput njujorške MoMA-e, što-
kholmskog Moderna Museeta i 
kinoteka u Europi i Sjevernoj 
Americi. 

Hrvatska djevica
r. Sunčica Ana Veldić, Hrvatska, 
2015., 12’ DCP 

T ema ∫lma Hrvatska 
djevica nastala je na-
kon mnogobrojnih di-

skusija koje sam vodila s ko-
scenaristicom Oljom Budi-
mir o pitanjima seksualnosti i 
granica ljubavi te nelagodnih 
emocija koje nas sustižu kad 
na silu pokušamo ostvariti 

ljubav. ... Hrvatska je još uvijek 
većinski katolička zemlja 
(86% stanovništva tako se 
izjašnjava), a ustezanje od 
seksa prije braka jedan je 
od najvažnijih postulata 
katoličke vjere. No većina 
Hrvata u posljednjih 
dvadeset godina izgubila je 
nevinost mahom u srednjoj 
školi, u prosječnoj dobi od 
šesnaest godina. ... Prema 
rezultatima naše male 
dokumentarne studije, dobili 
smo dojam da je kod Hrvata 
i Hrvatica gubitak nevinosti 
obično izveden naprasno 
i nepromišljeno u nježnoj 
dobi kasnih tinejdžerskih 
godina, samo radi čina samog 
te kao takav oskvrnjuje i 
okaljava dušu za konzumaciju 
iskrene romantične ljubavi. 
Osim što je prvi seks u 
Hrvata psihološki obično 
automutilativan i izvedbeno 
formalan, to je i događaj koji 
će se mnogo puta prepričavati 
bez zadrške, ali i s ponešto 
ukrasa, kao što ga u ∫lmu 
prepričava protagonist koji 
gubi nevinost s iskusnom 
starijom ženom, zauvijek 
pohranjujući u mislima 
mentalnu sliku njezinih grudi 
za kasniju masturbaciju. Hr-
vatska djevica je naziv u 
kojem se hrvatska referira na 
hrvatski mentalitet koji se 
u ∫lmu očituje kroz pomalo 
konzervativno, ukočeno i 
tvrdo izražavanje mladih 
protagonista o delikatnim 
temama seksualnosti i 
ljubavi. ... Hrvatska djevi-
ca je underground diverzija na 
hrvatski ∫lm; da je snimljena 
drukčije, npr.  pravom 
∫lmskom, a ne malom DV 
kamerom te s unajmljenim 
snimateljem slike i tona, 
njezini protagonisti nikad 
ne bi pružili tako besraman 
pogled u svoju nutrinu. Slika 
je prljava jednako kao i sadržaj 
koji se prikazuje, a sadržaj je 
stvaran i upravo se događa 
pred kamerom. ... Važnost 
∫lma Hrvatska djevica nije 
u sustavnoj promišljenosti 
slijeda kadrova, već u 
voajerskom dokumentarizmu 
u kojem stvarni prizori govore 
više od bilo koje teorije. I 
kako stoji u manifestu novog 
njujorškog kina, koji je 
napisao Jonas Mekas: “Ne že-
limo lažne, ispeglane, glatke 
∫lmove ∞ preferiramo ih gru-
be, neispeglane, ali žive; ne 
želimo ∫lmove ružičastog cvi-
jeća ∞ želimo ih u boji krvi.”

(Sunčica Ana Veldić, 2015. 
Dio teksta izvorno obja-
vljenog u emisiji Filmo-
skop Trećeg programa Hr-
vatskog radija, 13. 6. 2015. 
godine.)

Sunčica Ana Veldić veteri-
narka je i filmašica iz Zagreba, 
gdje je na Akademiji dramske 
umjetnosti magistrirala na 
studiju režije dokumentarnog 
filma. Članica je Kinokluba 
Zagreb gdje je prije upisa Aka-
demije snimila nekoliko na-
građivanih dokumentarnih i 
eksperimentalnih kratkih fil-

mova (Hrvatska Djevica, Te-
nant, Hux Flux, Smokvin sin). 
Njeni kratki dokumentarni fil-
movi White Trash i Precijenje-
na dramaturgija prikazani su 
na mnogim domaćim i nekim 
međunarodnim filmskim festi-
valima kao što je Tampere 
Film Festival. Njezini najnoviji 
kratki dokumentarni filmovi u 
distribuciji 2020. godine Cat-
stream / Dinaridi film i Osoba 
/ Anahonda film već su osvojili 
neke nagrade.

Vesela klasa
r. Bojana Marijan, Jugoslavija, 
1969., 13’ 

S kriveni politički argu-
ment predstavljen u 
obliku satiričkih pjesa-

ma i vulgarnih dvostiha o pre-
hrani i seksu, vanjskoj politi-
ci i vjeri u budućnost. Umjesto 
prigovora ovdje imamo stiho-
ve, glazbu i vino. Redateljica je 
Makavejevljeva supruga. 

(Amos Vogel, Film kao sub-
verzivna umjetnost, 
1974/2018)	

Bojana Marijan Makavejev 
pridružila se društvu okuplje-
nom oko Kino Kluba Novi Sad 
(zajedno sa Žilnikom i Maka-
vejevom) u doba kada je Žilnik 
već osnovao legendarnu pro-
dukcijsku kompaniju Neoplan-
ta. Radila je kao asistentica 
redatelja, skladateljica i pro-
ducentica na Makavejevljevim 
filmovima. Vesela klasa (1969.) 
njezin je jedini autorski film. 

Jasonov portret 
/ Portrait of 
Jason
r. Shirley Clarke, SAD, 1967., 105’ 

O va dirljiva cinéma 
vérité studija vodeće 
američke redateljice 

sastoji se od cjelovečernjeg in-
tervjua s crnim homoseksual-
cem koji, kontroliranoj non-
šalanciji i nasmiješenoj pro-
finjenosti unatoč, otkriva vi-
še nego što bi možda želio. 
“Smjela, prodorna koreogra-
fija, ples ljudskog ega u svoj 
svojoj ružnoj, predivnoj golo-

14.Subversive Film Festival
PANEL: Subverzivni film 
kao pedagoško načelo i 
metoda emancipacije
Dokukino KIC / Četvrtak 7. 10. / 20.00 
sudjeluju: Nikica Gilić (FFZG, Zagreb), Nevena 
Daković (FDU, Beograd), Zvonimir Jurić (ADU, 
Zagreb), Scott MacDonald (Hamilton College, 
Clinton/New York) 
Moderacija i koncepcija: Petra Belc

O d samog početka Cinema 16 ∞ koji je 
kao projekt imao primarno obrazov-
ni značaj ∞ Vogel je bio uključen u ra-
zne pedagoške aktivnosti, a njegove 

vizije o poziciji i značaju ∫lma u društvu obu-
hvaćale su i razrađene planove o raznim peda-
goškim ustanovama u kojima bi se ∫lmu pri-
stupalo na analitički ozbiljan način. Kao vanj-
ski predavač radio je na Novoj školi za društve-
na istraživanja, Harvardu i Columbiji, a sudje-
lovao je i u oblikovanju ∫lmskog odsjeka NYU-
-a. Svoje trajno profesorsko mjesto našao je na 
Školi za komunikacije Annenberg (Annen-
berg School of Communication, University of 
Pennsylvania), čiji je osnivač Walter Annen-
berg kao jednu od ključnih misija programa is-
taknuo “odgovornost slobodne komunikaci-
je, koja mora poštovati dignitet drugih”. Voge-
lova su se načela u potpunosti uklopila u poli-
tiku Annenberga, u okviru kojega je osnovao i 
Kinoteku, a u svojem je pedagoškom radu nje-
govao interdisciplinarni i formalno-analitič-
ki pristup, s naglaskom na temama poput mita 
i nesvjesnoga, artikulacije i manipulacije vre-
menom i prostorom, te pitanjima autentično-
sti i “značenja” u ∫lmu. Njegov neumoran pe-
dagoški rad bio je potaknut “gotovo mistič-
nim vjerovanjem u transformativnu moć slike” 
(Michael Chaiken), a sam Vogel rekao je: “Ono 
što ∫lm može napraviti jest istovremeno i po-
anta samog obrazovanja. ... Obrazovanje bi tre-
balo proširiti ljudsku svijest.” Vogelova vizija o 
moći ∫lma u životu pojedinca, njegovo snažno 
odbacivanje komercijalnih aspekata ovog me-
dija i inzistiranje na ∫lmu kao sredstvu eman-
cipacije, povod su da ovaj panel posvetimo pi-
tanju suvremenog podučavanja ∫lma i praksi 
∫lmskog obrazovanja (u domaćem kontekstu). 
(Petra Belc)

Dokukino KIC / Petak 8. 10. / 
21.00 

Kirsa Nicholina
r. Gunvor Nelson, SAD, 1969., 16’ 
DCP 

T o da je Gunvor Nelson 
jedan od najdaroviti-
jih novih humanista na 

∫lmu otkriva varljivo jedno-
stavna studija djeteta rođenog 
“kontrakulturalnom” paru u 
njihovu domu. Gotovo klasič-
ni manifest novog senzibili-
teta, ∫lm je ponosna potvrda 
čovjeka u svijetu tehnologije, 
genocida i ekološkog uništa-
vanja. Rođenje nije prikazano 
kao sterilno, “medicinsko” is-
kustvo, već kao preživljavanje 
primitivnog misterija, duhov-
no slavlje, inicijacija. Snimljen 
u skladu s novim senzibilite-
tom, ∫lm se ne obraća agresiv-
no, već svoju ideologiju pre-
nosi snagom primjera. Iako u 
tihoj prisutnosti supruga i pri-
jateljice, lijepa mlada žena, u 
kućnom ogrtaču i crvenim ča-
rapama, praktički je gola cijeli 
∫lm: u svakom trenutku vidi-
mo cijelo njezino tijelo, a ko-

 Kirsa Nicholina 

 Hrvatska djevica 

 Jasonov portret 

 Akran 
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tinji. Vidimo neumorno otkri-
vanje osobnosti čiji su šarm i 
zloća neodoljivi i frustrirajući. 
To je poput gledanja emocio-
nalnog striptiza u kojem se Ja-
son otkopčava u javnosti kako 
bi bez srama otkrio (ili sakrio) 
svoje lupeštvo, svoju umišlje-
nost, svoje prekinute seksu-
alne veze, svoje loše šale, svo-
ja osvajanja i svoje poraze — 
fascinantna ispovijed, sve do 
posljednjih tangi.” — Storm 
de Hirsch 

(Amos Vogel, Film kao sub-
verzivna umjetnost, 
1974/2018)

Shirley Clarke (1919 - 1997) 
bila je američka filmska reda-
teljica, najpoznatija po ekspe-
rimentalnim i umjetničkim fil-
movima 1950-ih i 1960-ih, kao 
i onima koji su se bavili živo-
tom siromašnih njujorških cr-
naca. Neka od tih ostvarenja 
su, zbog naturalističkog pri-
stupa, često imala problema 
sa filmskom cenzurom. 

Dokukino KIC / Subota 9. 10. / 
19.00 

Akran
SAD, 1969., 118’ DCP 
Režija: Richard Myers · Glazba: 
Fred Coulter · Uloge: Robert 
Ohlrich, Pat Myers

M yers je neupitno naj-
veći talent američke 
avangarde, a Akran je 

jedan od njegovih najvažnijih 
∫lmova. Cjelovečernja popla-
va stalnih, briljantnih erup-
cija slika (kratki kadrovi, sko-
koviti rezovi, nizanje kadro-
va od jedne sličice, međusob-
no veoma slični zamrznuti ka-
drovi) stvara džojsijanski gust 
i sumoran mozaik sjećanja i 
osjetilnih impresija, tekstu-
ra umjesto fabule, snoliki tijek 
vizualno potaknutih asocija-
cija koje često prolete brže ne-
go što ih se može upiti. Reda-
telj ga je opisao kao “tjeskob-
nu alegoriju i zastrašujući al-
bum nostalgije”, njegova pro-
dorna monomanija je neoče-
kivano ∞ subverzivno ∞ realizi-
rana kao sud o Americi dana-
šnjice: otuđenje i atomizaci-
ja tehničkog potrošačkog dru-
štva odražava se u samom sti-
lu ∫lma. 

(Amos Vogel, 1974/2018)
Richard Myers je eksperi-
mentalni filmaš baziran u sa-
veznoj državi Ohio (SAD). Tije-
kom 1960-ih i 1970-ih preda-
vao je na koledžu Kent State. 
Stvara vrlo osobne, niskobu-
džetne, nenarativne filmove za 
koje inspiraciju crpi iz vlastitih 
snova. The Academy Film Ar-
chive restaurirao je nekoliko 
Myersovih filmova, uključujući 
Akran, The Path i Allison Beth 
Krause. 

Uši za gledanje: 
Filmovi koji 
nikad neće biti 
snimljeni
r. Dalija Dozet, Daria Blažević, 
Tomislav Šoban, Hrvatska, 2021., 
23’

D ijaprojektorske QR 
kodove za slušanje 
audio-∫lmova mo-

žete preuzeti od 3. do 10. li-
stopada na festivalskim info 
pultovima u kinu Tuškanac i 
Dokukinu KIC 

Pandemijska je godina za 
∫lmske stvaratelje bila katali-
zator mnogih promjena i poti-
caj za nove načine promišlja-
nja medija ∫lma. Troje autora, 
koji svoje prijateljstvo i reda-
teljske vizije oblikuju i učvr-
šćuju u vaninstitucionalnom 
prostoru Kinokluba Zagreb, 
ovu su priliku iskoristili kako 
bi svoje ∫lmove realizirali u 
mediju zvuka i umovima svo-
jih slušatelja-gledatelja. “Naša 
redateljska odluka ne dokida 
sliku nego intenzivira feno-
men — slike će se stvarati u 
glavama ljudi koji će slušati 
naša audio-djela”, zapisao je 
Tomislav Šoban u korespon-
denciji koju je o Ušima za gle-
danje vodilo njenih troje auto-
ra. Svaki je audio-∫lm namije-
njen individualnom slušanju-
-gledanju kroz kretanje pro-
storom koji sami odaberemo, 
a Šoban, Dozet i Blažević ovi-
me nas pozivaju i da ∫lm pro-
mislimo kao prafenomen koji 
se, kao slika u umu, pojavljuje 
od samih početaka našeg po-
stojanja. (Petra Belc)

Dokukino KIC / Petak 8. 10. / 
19.00

Pariški 
kaligrami / Paris 
Caligrammes 
Njemačka/Francuska, 2020., 129’ 
DCP 
Režija: Ulrike Ottinger · Scenarij: 
Ulrike Ottinger · Fotografija: 
Ulrike Ottinger · Montaža: Anette 
Fleming · Produkcija: Thomas 
Kufus, Kornelia Theune (zero one 
film) 

U bogatoj bujici arhi-
vski audio i vizual-
nih materijala ko-
je kombinira s vla-

stitim umjetničkim djelima 
i ∫lmovima Ottinger ponov-
no uskrsava stare pariške Sa-
int-Germaindes- Prés i Latin-
sku četvrt ∞ njihove književ-
ne ka∫će i džez klubove ∞ te se 
prisjeća susreta sa židovskim 
prognanicima, života u njezi-
noj umjetničkoj zajednici, ra-
sprava pariških etnologa i ∫lo-
zofa, političkih nemira tije-
kom Alžirskog rata i Maja ’68., 
te nasljeđa kolonijalističk-
og doba. “Slijedila sam korake 
svojih heroina i heroja,” pri-
povijeda Ottinger. “Kako sam 
ih nalazila tako se pojavljuju u 
ovom ∫lmu.” Filmska poema 
Parizu tijekom 1960-ih i auto-
biografsko putovanje u umje-
tničinu mladost i njezin osob-
ni panteon iz doba kada su da-
du i nadrealizam smijenili si-
tuacionizam i pop art a po-
slijeratni elan razbuktao se u 
masovnim šezdesetosmaškim 
studentskim pokretima. 

“Godine 1962. bila sam 
mlada umjetnica i došla 
sam živjeti i raditi u Parizu. 
Taj period sve do 1969. kada 
sam napustila grad bio je 
izrazito važan za moj umje-
tnički i osobni razvoj, no 
bilo je to i doba velikih in-

14.Subversive Film Festival
FILM XX: Ulrike Ottinger F izikalnost zvuka i suradnja slušatelja u 

djelu omogućuje nam istraživanje nove 
razine bliskosti i intimnosti s publikom, 

koja pak dobiva svojevrsnu autonomiju neza-
mislivu u klasičnoj projekcijskoj situaciji. 
Svako slušanje bit će zaseban, neponovljiv 
događaj, koji će uz samog autora oblikovati i 
slušatelj i prostor u kojem se nalazi. (Daria 
Blažević)

EKSPEDICIJA – Daria Blažević
Sredinom prošlog stoljeća, na području Teri-
torija netragom je nestala znanstvena ekspe-
dicija. Zapisnici koji su pronađeni u ostacima 
logora svjedoče o opčinjenosti članova ekspe-
dicije jednom biljkom s neobičnim svojstvima 
i o postupnom usmjeravanju njihovog intere-
sa od prirode Teritorija prema samima sebi. 
Uoči vlastitog ulaska u Teritorij, pripremaš se 
čitajući njihove zapisnike i pitaš se što im se 
dogodilo. (DB)

OTOK – Dalija Dozet
Postoje sjećanja koja su istovremeno i moja i 
tvoja i svačija. Ženski glas vodi te u svijet u 
kojemu se ponekad susrećemo. Pucketanje 
vatre, šum vinila i onaj iz školjke, miris zemlje 
nakon pljuska, pljesak u tamnoj dvorani. Po-
stoji li pokret u našim sjećanjima, postoji li 
vrijeme? U robinzonskoj avanturi o čovjeku 
koji mora imaginirati da bi preživio, odjednom 
shvaćam da ti se (sebi) moram ponovo javiti. 
(DD)

REKONSTRUKCIJA ili prije vremena – 
Tomislav Šoban
Prije deset godina, na trgu u Sankt Peters-
burgu se našao mladi par koji je nekad prije 
bio u ljubavnoj vezi. Postoji samo zvučni dio 
snimke budući je slika iz nepoznatog razloga 
glitchana. Ovo je pokušaj rekonstrukcije nji-
hova susreta nakon toliko godina. A rekon-
strukcija je po definiciji utvrđivanje slijeda 
prošlih događaja na temelju pronađenih osta-
taka, svjedočanstava, sjećanja i sličnog. (TŠ) 

telektualnih, političkih i 
društvenih previranja u 
modernoj povijesti. Film 
Pariški kaligrami kombinira 
moja intimna sjećanja na 
šezdesete te portret grada i 
društvenu kartogra∫ju vre-
mena. Poput zbirke poezije 
Kaligrami: Pjesme mira i rata 
Guillaumea Appolinairea 
podarila sam mu formu 
∫lmske “slike-poeme” (ka-
ligrama) u kojem riječi i sli-
ke, u kombinaciji s jezi-
kom, zvukom i glazbom 
tvore mozaik koji prenosi 
živahnost tih uzbudljivih 
godina i istovremeno pro-
govara o fragilnosti svih 
kulturnih i političkih po-
stignuća. Arijadnina nit 
∫lma je šetnja kroz Pariz i 
njegove mnoge postaje tije-
kom koje se nižu razne te-
me bez posebnog kronolo-
škog slijeda. U najboljoj 
Ωanerskoj tradiciji posjeću-
jem fokalne točke grada 
koje su mi intimno nešto 
značile ali i utjelovljuju 
duh 60-ih. Lokacije na koji-
ma su se dogodili značajni 
politički događaji, važni 
kulturni i umjetnički su-
sreti te formirali novi nači-
ni življenja u zajednici. Ne 
samo što je Pariz tada bio 
“lonac za taljenje” (melting 
pot) intelektualaca i umje-
tnika i cijelog svijeta, on je 
također prolazio kroz teško 
političko razdoblje dekolo-
nijalizacije. Prvo Alžirski i 
potom Vijetnamski rat zas-
jenili su prosperitet nakon 
Drugog svjetskog rata te 
doveli ljude i političke ne-
mire iz kolonija u prijestol-
nicu. Stoga su prijateljstva i 
poznanstva koja sam stekla 
tijekom tih godina bila toli-
ko živopisna, uzbudljiva i 
intenzivna.”
(Ulrike Ottinger) 

Nagrade i festivali: Berlinale 
(2020) – svjetska premijera, 
sekcija Berlinale Special; 
Amsterdam International 
Documentary Film Festival 
(2020); Millennium Docs Against 
Gravity (2021)

Program Film XX kustosice Dine 
Pokrajac sastoji se od filmskih 
ciklusa koji su fokusirani na 
reprezentativne redateljice koje 
su i dalje rijetka pojava u 
patrijarhalnom i 
falogocentričnom svijetu filma. 

Ulrike Ottinger (1942.) je nje-
mačka vizualna umjetnica 
rođena u Konstanzu. Od 1962. 
do 1968. radila je kao slikarica 
i fotografkinja u Parizu. Godi-
ne 1969. osnovala je filmski 
klub Visuell u Konstanzu i vo-
dila ga je do 1972. Osnovala je i 
galeriepress, umjetničku gale-
riju i tiskaru. Od 1973. živi u 
Berlinu. Njezini osebujni ko-
madi isprepliću etnografiju, 
povijest i fantaziju i vode publi-
ku na duga putovanja u strane 
kulture gdje redateljica sudje-
luje u svakodnevici lokalnih 
naroda, od ceremonija ženskih 
šamana u Mongoliji preko ja-
panskih zimskih rituala do ri-
bolova najsjevernijih žitelja 
Arktika. Ottinger je još od ra-
nih 1970-ih jedinstven i provo-
kativan glas u njemačkom fil-
mu a retrospektive su joj pri-
redili Cinémathèque française 
i Centre Pompidou u Parizu, 
Reina Sophia u Madridu i nju-
jorška MoMA. Osim filmova 
također producira opere i ka-
zališne predstave te je prisu-
tna na međunarodnoj umje-
tničkoj sceni s izložbama svo-
jih fotografija. Režirala je iz-
među ostalog sljedeće filmove: 
Madame X – Eine absolute 
Herrscherin (1977.), Bildnis ei-
ner Trinkerin (1979.), Freak 
Orlando (1981.), Johanna d’Arc 
of Mongolia (1989.), Taiga 
(1992.), Exil Shanghai (1997.). 

 Pariški kaligrami 
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