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Angela Davis: Sloboda 
je stalna borba

Richard Seymour (The 
Salvage Collective): 
Dijalektika katastrofe: 
granice materijalizma 

Kate Soper: 
Subvertiranje 
kapitalističkog 
„napretka“: alternativni 
hedonizam, kulturna 
revolucija i politika 
obnove 

Oliver Nachtwey: 
Destruktivnost 
Regresivni mentaliteti i 
fašističke fantazije 

Lynne Segal (The Care 
Collective): Politika 
radikalne skrbi 

Alenka Zupančič: Oče, 
zar ne vidiš da gorim?

Christoph Henning: 
Kako nas automobili 
sprječavaju da 
prevladamo 
kapitalizam, i što oko 
toga poduzeti 

Boris Buden: U slijepoj 
ulici razoružane kritike: 
Kako smo odbacili ideju 
revolucije?

17. SUBVERSIVE FILM FESTIVAL 
Igrana konkurencija / Dokumentarna konkurencija / Posebne projekcije / Cosmos Ottinger
uz gostovanje Ulrike Ottinger, dobitnice nagrade “Wild Dreamer” za životno djelo  / 
Kinematografije otpora: izložba Milice Rakić - Crvena, da te nema... / Subversive Film 
Palestina uz Masterclass: Mohanad Yaqubi - Subversive Film: Arhivističke prakse otpora 

SUBVERSIVE FORUM
Angela Davis, Lynne Segal (The Care Collective), Richard Seymour (The Salvage
Collective), Kate Soper, George Edwards (The Zetkin Collective), Oliver Nachtwey,
Boštjan Nedoh, Alenka Zupančič, Christoph Henning, Jodi Dean, Elle O'Rourke, Boris
Buden, Srećko Pulig, Lidija Vasiljević, Jana Damjanov, Marija Mileta, Katarina Peović, Božo 
Kovačević, Nenad Ivić, Stanko Juzbašić

ANTIKAPITALISTIČKI SEMINAR
Nina Čolović, Stipe Ćurković, Milena Ostojić, Rade Pantić, Milan Urošević, Lina
Gonan, Ivan Šestan, Andrea Vuljević, Primož Krašovec, Mislav Žitko

PREDDOGAĐANJA
Izložba Dušana Gačića “Robovi, zemlja je
zvijezda” 
Multimedijalni događaj “August
Cesarec – Argumenti za revoluciju”

Wild
Dreamer
“Dragan

Rubeša” 
Dodjela nagrada za najbolji igrani

i dokumentarni film
Subota 25. svibnja

u 19.30, kino Kinoteka

Ulrike Ottinger: Razgovor s 
dobitnicom nagrade “Wild 
Dreamer” za životno djelo

Mohanad Yaqubi: Subversive 
Film: Arhivističke prakse 
otpora

17.Subversive 
Festival

20. 5.– 8. 6.2024.
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Br. 13, svibanj 2024., Ovo izdanje dio je projekta 17. Subversive Festivala • DIREKTOR SUBVERSIVE FESTIVALA: Nikola Devčić • UMJETNIČKA DIREKTORICA SUBVERSIVE FESTIVALA: Dina Pokrajac • PRODUCENT 
SUBVERSIVE FESTIVALA: Vedran Grladinović • KUSTOSICA PROGRAMA COSMOS OTTINGER: Leonida Kovač • KUSTOSICE IZLOŽBE MILICE RAKIĆ CRVENA, DA TE NEMA… U SKLOPU PROGRAMA 
KINEMATOGRAFIJE OTPORA: Zorana Djaković Minniti, Dina Pokrajac, Leila Topić • UMJETNIČKI ŽIRI 16. SUBVERSIVE FILM FESTIVALA: Ejla Kovačević, Thomas Waibel, Paola Gosalvez • PROGRAMSKI ODBOR 
SUBVERSIVE FORUMA: Stipe Ćurković, Karolina Hrga, Leonardo Kovačević • STRUČNI SURADNICI_E SUBVERSIVE FORUMA: Ozren Pupovac, Marko Kostanić, Mika Buljević, Petar Milat, Mladen Domazet, Nina 
Čolović, Martin Beroš • ŠKOLA SUVREMENE HUMANISTIKE / ANTIKAPITALISTIČKI SEMINAR: PREDAVANJA I RADIONICE DRŽE: Nina Čolović, Stipe Ćurković, Milan Urošević, Ivan Šestan, Andrea Vuljević, Rade 
Pantić, Mislav Žitko, Milena Ostojić, Primož Krašovec – SEMINAR KOORDINIRAJU: Karolina Hrga, Andrea Vuljević i Nina Čolović • AUTOR PROJEKTA AUGUST CESAREC – ARGUMENTI ZA REVOLUCIJU: Nenad 
Rizvanović • KUSTOS IZLOŽBE DUŠANA GAČIĆA – ROBOVI, ZEMLJA JE ZVIJEZDA I IZLOŽBE MOJ BRAT AUGUST, PERSONA NON GRATAE: Feđa Gavrilović • PROGRAMSKA PODRŠKA: Umjetnički paviljon u Zagrebu, 
MSU Zagreb, Multimedijalni institut, Booksa, Restart, Kulturno informativni centar • VODITELJICA ODNOSA S JAVNOŠĆU: Jelena Svirčić • UREDNIK WEB STRANICE I DRUŠTVENIH MREŽA: Miro Frakić • 
VODITELJICA TEHNIKE: Jasna Givens • VODITELJICA HOSPITALITIJA: Nika Bobić • PRIJEVOD FILMOVA I TITLANJE: Vanda Gajsak Đokić – DOBBIN D.O.O. • VIZUALNI IDENTITET: Ruta i Danijel Žeželj • GRAFIČKI 
DIZAJN: Ruta, Rafaela Dražić, Mikela Cvitanović, Ena Jurov • WEB DIZAJN: BozooArt • PROGRAMIRANJE WEB STRANICE: Goran Zubak • AUTORICA FESTIVALSKE ŠPICE: Ivana Radić • GLAZBENA PODLOGA ŠPICE: 
Principia Audiomatica – My Known Pleasures / Miljenko Rajaković • AUTOR NAGRADE WILD DREAMER: Nikola Vudrag • PRIJEVODI TEKSTOVA: Marina Schuman, Ivana Ostojčić, Mojca Čađo, Petra Bušelić, Dina 
Pokrajac, Karolina Hrga, Martin Beroš, Eva Marija Jurešić, Sana Perić, Stipe Ćurković • FOTO I VIDEODOKUMENTACIJA: Vanja Babić, Zoe Šarlija, Nina Đurđević, Anto Magzan, Martin Beroš, Sanja Bistričić Srića, 
Goran Škofić • PROJEKCIONISTI: Davorin Bodiš, Miroslav Josip Kranjčec, Igor Šubat (kino Kinoteka), Luka Erdeljac, Davor Srića (Dokukino KIC) • BLAGAJNICI_E: Lidija Ružak, Eva Švigir Stevanović (kino Kinoteka), 
Drago Toroman (Dokukino KIC) • GLAVNE UREDNICE SUBVERZIVCA: Karolina Hrga, Dina Pokrajac • UREDNIŠTVO SUBVERZIVCA: Stipe Ćurković, Martin Beroš, Eva Marija Jurešić • TISAK: Sveučilišna tiskara, 
Kolding • ZAHVALE: Maja Jurić Ivoš, Mario Kozina (kino Kinoteka), Irena Bekić (Umjetnički paviljon u Zagrebu), Hrvoje Hribar, Andrea Grgić (KIC), Oliver Sertić, Vanja Jambrović (Restart), Vesna Meštrić (MSU 
Zagreb), Slobodanka Mišković, Ana Šegrt (Art kino Croatia), Petar Milat, Igor Marković, Ivor Glavaš, Ivana Pejić (Multimedijalni institut), Vedran Horvat, Mladen Domazet (Institut za političku ekologiju), Estelle Halimi-
Dagron, Alice de Parscau, Romana Čumbelić Omrčen, Miloš Uštulica, Olenka Zahorodni (Institut français de Croatie), Emina Bužinkić i ostali članovi i članice Inicijative za slobodnu Palestinu, Marko Gregorić, Marina 
Chrystoph i Hrvoje Ryznar (Austrijski kulturni forum), Hélène Kazalicki Blary (Veleposlanstvo Kraljevine Belgije u RH), Mika Buljević, Dušica Parezanović (Booksa), Srpsko narodno vijeće i uredništvo Novosti, Maša 
Samardžija, Nikola Lunić, Saša Milošević, Ivan Ramljak, Adela Lovrić, Tomislav Šakić, Zlatko Wurzberg, Sana Perić, Vladimir Bjeličić, Nina Kujundžić i Boris Pokrajac, Ida Biard, Žarko Paić, Frano Dulibić, Marin 
Kovačević (ARTiSAN), Ivan Sršen (Sandorf), Ivana Rogar (Durieux), Marko Milovac (Eurokaz), Alan Zagrović (galerija Antik&dizajn) 

iz i Subversive ∫lm Collecti-
ve (Ramallah/Brisel), pobje-
dnike prestižnih ∫lmskih fe-
stivala u Locarnu, Veneciji, 
Cannesu, Sundanceu, Berlinu 
i Chicagu, kao i aktualne lau-
reate važnih dokumentarnih 
festivala CPH:DOX, Thessalo-
nikija i Beldocs. Cjelokupan 
program konkurencije i ra-
spored projekcija bit će obja-
vljen 8. svibnja.

Ulrike Ottinger dobitnica 
nagrade Wild Dreamer za ži-
votno djelo / 
Kinematogra∫je otpora: Mi-
lica Rakić „Crvena, da te ne-
ma, trebalo bi te izmisliti“

Ovogodišnja dobitnica na-
grade Wild Dreamer za živo-
tno djelo je renomirana nje-
mačka redateljica i multime-
dijska umjetnica Ulrike Ot-
tinger. Ususret festivalu u su-
radnji s Umjetničkim paviljo-
nom u Zagrebu i MSU Zagreb 
od 16. do 18. svibnja u dvorani 
Gorgona u sklopu programa 
Cosmos Ottinger ugošćuje-
mo Ottinger i prikazujemo iz-
bor njenih ∫lmova u kojima 
razvija osebujni, transgresivni 
umjetnički jezik i inaugurira 
mnoge današnje radikalne 
kritičke umjetničke prakse. 
Šesto izdanje Kinemato­
gra∫ja otpora u MSU Black 
Boxu donosi izložbu srpske 
umjetnice Milice Rakić „Cr-
vena, da te nema, trebalo bi 
te izmisliti“ koja koristi više 
medija ∞ performans i video 
rad, intrigantne jezičke kon-
strukte, pseudoarhivski ambi-
jent ∞ i preispituje umjetničke 
pozicije unutar sistema roda, 
društveno-političkih uloga i 
traumatskih trenutaka iz vla-
stite prošlosti, kao i vidljivosti 
žena u javnom životu.

SUBVERSIVE FORUM 
(27.5. – 1.6.)
U fokusu 17. Subversive Foru-
ma, koji će se održati od 27. 
svibnja do 1. lipnja u Kultur-
no informativnom centru 
(KIC), pitanje je klimatskih 
promjena i obuhvatnije eko-
loške krize te njezinih odjeka 

17. izdanje 
SUBVER-
SIVE FE-
STIVALA 

održat će se od 20. svibnja do 
8. lipnja. Novi „majski šušur“ 
uz raskošno festivalsko izda-
nje uz četrdeset dokumentar-
nih i igranih ∫lmskih naslo-
va, brojne panele, predavanja 
i promocije knjiga, tri izlož-
be, multimedijalna događa-
nja te gostovanja brojnih sv-
jetskih intelektualaca, ∫lmaša 
i aktivista, sve uz ovogodišnju 
festivalsku temu ŽIVJETI 
BEZ KAPITALIZMA.

Najzvučnija gošća ovogodi-
šnjeg festivalskog izdanja je 
ANGELA DAVIS, istaknuta 
američka politička aktivistki-
nja, feministkinja i teoretičar-
ka Crnog marksizma, koja se 
pro∫lirala na čelu Komuni-
stičke partije SAD-a tijekom 
1960-ih, a imala je bliske od-
nose i s Partijom Crnih pante-
ra kroz svoj angažman u Po-
kretu za građanska prava. U 
predavanju koje organiziramo 
7. lipnja zajedno s MaMom i 
Booksom, Davis će se osvrnu-
ti na svoj dugogodišnji aktivi-
stički i teorijski rad koji je obi-
lježilo promišljanje, organizi-
ranje i djelovanje protiv histo-
rijski situiranog sistemskog 
rasizma i karceralnog nasilja u 
SAD-u.

SUBVERSIVE ∫LM 
FESTIVAL (20. – 26. 5.)
Subversive ∫lm Festival od 
20. do 26. svibnja u kinu Ki-
noteka i Dokukinu KIC po-
novno će okupiti autore koji 
kritički promišljaju svijet oko 
nas i opiru se tržišnoj logici i 
pasivnoj konzumaciji slika, a 
∫lmovi će se natjecati za na-
grade Wild Dreamer „Dra-
gan Rubeša“ za najbolji doku-
mentarni i igrani ∫lm. Bogati 
program donosi nove ∫lmove 
renomiranih autora kao što su 
Victor Erice, Alice Rohrwa-
cher, Rose Glass, Mladen 
Đorđević, Bertrand Bonello, 
Hong Sang-soo, Godfrey Re-
ggio, Bill Morrison, Raúl Ru-

u politici, ekonomiji, kulturi i 
društvu općenito.

Pored bogatog paralelnog 
programa, okruglih stolova, te 
promocija knjiga domaćih i 
stranih autora i autorica, preda-
vanja će održati politička eko-
nomistkinja i teoretičarka roda 
Elle O’Rourke, politički ko-
mentator i teoretičar Richard 
Seymour, britanska ∫lozofki-
nja Kate Soper, američka poli-
tologinja Jodi Dean, član Zet-
kin kolektiva George Edwards 
i njemački sociolog Oliver Na-
chtwey. Tu su i ljubljanska ∫lo-
zofkinja te lakanovska teoreti-
čarka Alenka Zupančič, pozna-
ta poznata britanska femini-
stička teoretičarka Care kolek-
tiva Lynne Segal, njemački ∫lo-
zof Christoph Henning i ∫lo-
zof te publicist Boris Buden.

ŠKOLA SUVREMENE 
HUMANISTIKE I 4. 
ANTIKAPITALISTIČKI 
SEMINAR (3. – 9.6.) 
U sklopu Škole suvremene hu-
manistike od 3. do 9. lipnja u 
Galeriji SKD „Prosvjeta“, odr-
žava se i 4. Antikapitalistički 
seminar u suradnji s portalom 
Slobodni Filozofski, jednotje-
dni program političke edukaci-
je u kojem nastavljamo mapira-
ti i kritički sagledavati analitič-
ke okvire različitih oblika dru-
štvenog i političkog angažma-
na. Prijave su otvorene do 26. 
svibnja na e-mail 
slobodni∫lozofski@gmail.
com.

— — —
Uoči 17. Subversive Festivala u 
ponedjeljak 6. svibnja u 19 sati, 
u Galeriji Forum otvorit će se i 
izložba Dušana Gačića Robovi, 
zemlja je zvijezda. Gačić će pred-
staviti crteže i strip stranice na-
stale prema motivima Krležine 
revolucionarne i simbolističke 
drame Kristofor Kolumbo, na-
pisane 1917., s posvetom Lenji-
nu. Drama je ponovno aktualna 
danas kada svijet traži put pre-
ma „novoj zemlji“ kao metafori 
drugačijeg društvenog 
uređenja.

— — —
Nedugo nakon otvorenja izlož-
be Dušana Gačića, u KIC-u će se 
od 8. do 10. svibnja održati 
multimedijalni događaj Au-
gust Cesarec ∞ Argumenti 
za revoluciju. Bogat program 
počinje u srijedu 8. 5. u 19 h 
otvorenjem izložbe Moj brat Au-
gust, persona non gratae uz po-
pratne glazbeno-scenske per-
formanse a zatim od 9. do 10. 5. 
slijedi dvodnevna konferencija 
u sklopu koje će se održati 8 pa-
nela uz sudjelovanje 20 gostiju. 
★

17. Subversive 
Festival: Živjeti 
bez kapitalizma
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17.Subversive Forum

žava u shvaćanju ekonomike 
kao „znanosti društvene ∫zi-
ke“ čijoj racionalnosti ∞ koja 
nije ništa drugo nego sustavna 
racionalizacija racionalnosti 
samog kapitala ∞ svaka politi-
ka mora pokoriti. Politička 
lekcija koja se iz toga izvodi je 
jasna: rješenje za sve proble-
me kapitalizma i sve proble-
me koje kapitalizam stvara 
krije se u „čišćem“ kapitaliz-
mu i sve dubljem prodoru nje-
gove logike u tkivo društva. 
Sloboda ekonomskih subjeka-
ta ∞ a ekonomska znanost dru-
ge ne poznaje ∞ tako je uvijek 
već sužena na prihvaćanje im-
perativa reprodukcije kapita-
la. Sve drugo bi značilo preko-
račiti okvire prihvatljivog, od-
bijanje da se „racionalno“ pri-
lagodimo zakonitostima 
svijeta.

Pa ipak, na čuđenje i indi-
gnaciju ekonomista, društve-
ni akteri ∞ bili oni kapitalisti 
ili ne ∞ karakterne su maske 
ekonomskih kategorija samo 
u teoriji. Ono što je dopustivo 
kao apstrakcija u analizi sis-
temskih odnosa načina proi-
zvodnje, postaje neobranji-
vom simpli∫kacijom kada se 
direktno primjenjuje na 
nužno kompleksnije društve-
ne formacije. Ako kapitalistič-
ki način proizvodnje i njegovi 
imperativi strukturiraju i 
ograničavaju polje mogućno-
sti orijentacije, tim poljem još 
uvijek treba subjektivno navi-
girati. Izvan rigidnog redukci-
onizma ∫ktivnog subjekta 
pod imenom homo oeconomi-
cus, strategije, izbori, akomo-
dacije, divergencije i odbijanja 
su brojni, osporeni i često 
kontradiktorni. To se zrcali i u 
širokom rasponu reakcija na 
klimatsku krizu. One sežu od 
katastro∫čnog fatalizma, pre-
ko mizantropske samoΩage
lacije do otvorenog nijekanja. 
Između tih ekstrema leže go-
lema, često bizarna prostran-
stva banalnih i svakodnevnih 
(i ne-toliko-svakodnevnih) 
strategija poricanja. Kao poli-
tička bića, bića s kapacitetom 
za kritičku i imaginativnu 
reΩeksiju o pitanjima poželj-
nosti institucija i normi koje 
strukturiraju njihove među-
sobne odnose i odnose s ne-
-ljudskim okolišem, društve-
ni subjekti posjeduju sposob-
nost svrhovitog djelovanja i 
potencijal projekcije alterna-
tivnih načina življenja s dru-
gima i s prirodom. Ako je to 
nada za ljevicu, povezana je i s 
obavezom da tu potencijal-
nost osnaži i organizira, da joj 
pomogne da postane manife-

stna kao materijalna sila spo-
sobna transformirati status 
quo u društvene odnose u ko-
jima biti subjekt neće biti isto-
značno s podčinjenošću hete-
ronomiji ekonomskog sistema 
čija jedina svrha je samoeks-
panzija vrijednosti, u kojoj su 
produktivni kapaciteti cijelih 
društava svedeni na puko 
sredstvo u tu svrhu, a priroda 
nije više od resursa koji treba 
bezobzirno konzumirati i 
smetlište za sav otpad koji se u 
tom procesu izbacuje.

Ali mjereno i nižim arši-
nom, neosporno je da ljevica 
posustaje, da se još uvijek nije 
oslobodila dubinskih poslje-
dica otegnutog historijskog 
poraza. U međuvremenu, i na 
njenom mjestu, svjedočimo 
proliferaciji morbidnih simp-
toma: sablastima starih i no-
vih fašizama, agresivnoj 
rea∫rmaciji imperijalnih, ra-
snih i maskulinih prava na 
obranu historijskog ekscepci-
onalizma i privilegija, zajedlji-
vim napadima na one koji su 
već marginalizirani, koji već 
snose veći dio najdestruktiv-
nijih aspekata sistema. Svjed-
očimo usponu političkih ima-
ginarija suženih na paranoi-
dne projekcije, identi∫kaciju s 
agresorom, negativne haluci-
nacije: politici koja odbija vid-
jeti ono što nas gleda ravno u 
lice, politici prijenosa krivnje i 
osvetničkog bijesa prema oni-
ma koji imaju još manje ∞ mi-
granti, feministice, stranci, 
LGBTIQ+ , manjine svih vrsta. 
Povrh toga, i sama znanost je 
sada meta sistemskih napada 
na svoj legitimitet. U mjeri u 
kojoj se njen autoritet zazivao 
kako bi se legitimirala vlada-
vina tehnokratskog neolibe-
ralizma koji demokraciju mo-
že pojmiti samo kao izvor ira-
cionalnih upliva u „zakone“ 
svoje tobožnje „društvene 
∫zike“, ta reakcija je možda 
manje iznenađujuća nego što 
se na prvi pogled može činiti. 
Međutim, znanost koja se na-
pada nije znanost koja legiti-
mira meta∫ziku tržišta kao sa-
vršenog alokatora resursa i 
nadoknada i paradigmu be-
skonačnog rasta, nego klimat-
ska znanost, unatoč njenim 
daleko robusnijim empirij-
skim temeljima. Ali to je, čini 
se, ionako poanta cijele priče: 
klimatska znanost se napada 
upravo zato što ugrožava fan-
tazmu održivosti beskonač-
nog rasta i povezane omnipo-
tentne fantazije o pravu na 
bezobzirno izrabljivanje pri-
rode bez posljedica. Ma koliko 
cinično bila motivirana in-

strumentalizacija „skepse“ 
prema klimatskoj znanosti 
određenih frakcija kapitala, 
njen široki odjek upućuje na 
produbljivanje krize hegemo-
nije tehnokratskog i antide-
mokratskog neoliberalizma. 
Znamo da krize stvaraju prili-
ke, ali one rađaju i čudovišta.

Iz repertoara Marxovih po-
vremenih, pretjerano samo-
uvjerenih iskaza, malo koji 
nam se danas mora činiti toli-
ko promašenim kao tvrdnja iz 
Predgovora Prilogu kritici poli-
tičke ekonomije iz 1859. da si 
„čovječanstvo postavlja uvijek 
samo zadatke koje može da ri-
ješi“. Sudeći po trenutnim do-
kazima, prije ćemo zaključiti 
da čovječanstvo odbija pri-
hvaćati zadatke koje nije spo-
sobno riješiti unutar postoje-
ćeg društveno-ekonomskog 
okvira. To sužavanje horizon-
ta zamislivog samo je bolan 
podsjetnik na historijsko sla-
bljenje ljevice. 

Pa ipak, zadatak ljevice nije 
da zdvaja nad vlastitom slabo-
šću i nadmoći svog antagoni-
sta. Nadilaženje vlastite krize 
historijski je zadatak sam po 
sebi. To mora uključivati 
trezveno suočavanje s tom re-
alnošću, analizu njenih okol-
nosti, kritičku reΩeksiju o nje-
nim uzrocima. Ali analiza i 
kritika su samo jedna noga, 
možda dostatna da se na njoj 
stoji, ali nedovoljna za iskorak 
i kretanje prema naprijed. In-
tuicija Waltera Benjamina da 
je prvi revolucionarni čin po-
vlačenja kočnice za opasnost 
kako bismo zaustavili jurnja-
vu ususret katastro∫, danas je 
barem jednako urgentna i isti-
nita kao u vrijeme kada je for-
mulirana. Ako je to i istina, 
drugi bi zasigurno morao po-
drazumijevati borbu za obno-
vu prospektivne dimenzije. 
Čak i ako to danas moramo 
pokušati učiniti bez starih 
utjeha ∫lozo∫je povijesti po 
kojoj historija navodno puše u 
naša jedra, bez paradoksalnog 
lijevog fatalizma koji je Benja-
min tako lucidno kritizirao. 
Ako teorija želi postati mate-
rijalnom silom, mora zahvati-
ti mase, toliko još uvijek zna-
mo. Kritika nas je naučila da 
otvaranje horizonata mo-
gućnosti podrazumijeva de-
naturalizaciju postojećih od-
nosa: odnosa u kojima je čov-
jek poniženo, ugnjetavano, 
napušteno, prezreno biće. Ali 
nadilaženje tog stanja poniže-
nosti pretpostavlja barem pre-
dodžbu o prostoru u koji će bi-
ti moguće krenuti. A kako bo-
lje demonstrirati da ono što 

jest nije nužan odraz priro-
dnog poretka stvari, nego tako 
što ćemo pokazati da bi moglo 
biti i drugačije?

Politički imaginarij koji se 
svodi da „umijeće mogućeg“ 
nije više od eufemizma za od-
ricanje od naših kolektivnih 
kapaciteta da imaginiramo i 
oblikujemo odnose ∞ jedni s 
drugima, ali i s prirodom o ko-
joj tako fundamentalno ovisi-
mo ∞ na načine koji nas neće 
učiniti poniženima i prezreni-
ma. Bez prospektivne dimen-
zije, bez perspektive emanci-
pirane budućnosti, politika i 
suviše lako devoluira u obranu 
onoga što trenutno još uvijek 
držimo u rukama: prošlost se 
mitologizira i mobilizira kao 
oružje kojim druge držimo 
podalje, a a∫rmacija naših 
identiteta i potreba postaje za-
misliva samo još kao beskraj-
na proliferacija podjela i is-
ključivanja. Danas je jasno: 
ako želimo imati ikakvu bu-
dućnost, morat ćemo demon-
tirati cijeli jedan društveno-
-ekonomski sustav, sustav u 
kojemu su društveni odnosi 
odnosi kompeticije, a naša 
vrijednost i pravo na život uv-
jetovani našom sposobnošću i 
spremnošću da hranimo sa-
moperpetuirajući automati-
zam beskrajne ekspanzije vri-
jednosti. Nema sumnje da je 
zadatak golem. A upitno je da 
će se mnogi dati nagovoriti na 
pridruživanje tom radu de-
montaže bez barem neke pre-
dodžbe o onome što bi trebalo 
izgraditi na njegovom mjestu. 
Možda i paradoksalno, ono što 
je nužno mora biti a∫rmirano 
kao moguće kako bi se uvažilo i 
vodilo u djelovanje. Ali ništa 
nije zagarantirano. Osim ovo-
ga: ako želimo sačuvati svijet u 
kojemu će život i dalje biti 
moguć, naši načini življenja 
moraju nadići kapitalizam. Ma 
koliko slaba i poražena se tre-
nutno činila, ljevica je za taj 
zadatak neophodna. ★

N ijedna druga proble-
matika ne opovrga-
va toliko radikalno 
prevladavajuće na-

rative o navodnoj racionalno-
sti ekonomskog, društvenog i 
političkog poretka u kojemu 
živimo kao prijeteća ekološka 
kriza. Ulozi ne bi mogli biti 
veći nego što jesu, u pitanje su 
dovedeni sami preduvjeti ci-
vilizacije, možda i samog bio-
loškog opstanka čovječanstva 
na Zemlji. Kako se znanstveni 
dokazi gomilaju, a procjene 
razmjera i brzine nadolazeće 
destrukcije neprestano revidi-
raju nagore, kolektivni kultur-
ni imaginarij sve više obuzi-
maju apokaliptične slutnje. 
Koncepti poput „klimatske 
anksioznosti“, „klimatske 
krivnje“ i „klimatske depresi-
je“ sve češće se navode za opis 
psihičke realnosti cijelih ge-
neracija. Pa ipak, retorički 
ustupci i poneka kozmetička 
mjera na stranu, kumulativni 
rezultat, čini se, i ovaj put se 
svodi na ustrajavanje u perpe-
tuaciji istoga. Iako emisije 
ugljičnog dioksida iz godine u 
godinu nastavljaju rasti, kon-
cept „ekonomskog rasta“ ne 
prestaje biti neupitni kriterij 
za vrednovanje uspjeha naših 
društava. A ako se ravnati po 
dominantnom diskursu, nadu 
u promjene i dalje se polaže u 
ingenioznost istog ekonom-
skog sistema koji je pokrenuo 
i slijepo perpetuira putanju 
prema katastro∫.

Marxova kritika političke 
ekonomije demonstrirala je 
da je jedina racionalnost kapi-
tala racionalnost pro∫tnog 
motiva. Prepušten razvoju 
svoje inherentne logike, kapi-
tal je strukturno indiferentan 
prema razaranju koje za so-
bom ostavlja. U Marxovoj 
slavnoj formulaciji, to na kon-
cu uključuje i iscrpljivanje 
dvaju izvora na kojima sva 
proizvodnja bogatstva u ko-
načnici počiva ∞ radnika i pri-
rode. Iz perspektive dugoroč-
nog interesa reprodukcije ko-
lektivnog radnika i prirode, 
stvari su stoga nužno obrnute: 
sama racionalnost kapitala, 
kratkovidni primat pro∫tnog 
motiva, ono je što treba sma-
trati duboko iracionalnim. Ni 
u jednom trenutku u povijesti 
kapitalizma to nije bilo očitije 
nego danas. A ipak se ništa ne 
mijenja. Marxa to vjerojatno 
ne bi iznenadilo: iako je u ko-
načnici društveni odnos, ka-
pital sistemskim imperativi-
ma vlastite reprodukcije daje 
pojavni oblik objektivnih eko-
nomskih zakona. To se odra-
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Živjeti bez kapitalizma

Kritika nas je naučila da 
otvaranje horizonata 
mogućnosti podrazumijeva 
denaturalizaciju postojećih 
odnosa: odnosa u kojima je 
čovjek poniženo, ugnjetavano, 
napušteno, prezreno biće. Ali 
nadilaženje tog stanja 
poniženosti pretpostavlja 
barem predodžbu o prostoru u 
koji će biti moguće krenuti
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(...)

G lobalno zatopljenje 
predstavlja problem 
za sisteme fosilnih 
goriva i za one koji 

od njih pro∫tiraju. Ostavljanje 
fosilnih goriva ispod zemlje 
po svoj prilici znači da ćemo u 
tlu ostaviti bilijune dolara 
pro∫ta.01 Ugrožene su i gole-
me mreže privilegija koje fo-
silne ekonomije održavaju. 
Kao što kaže Jairus Grove, 
“ekološka pravda će zahtijeva-
ti nejednake uloge i značajno će 
ograničiti, pa čak i potisnuti 
moć Eurocena”.02 Slično tome, 
Planet Politics Manifesto nas 
podsjeća: “planet nam govori 
da su ljudske slobode ograni-
čene; neke slobode i političke 
izbore više ne možemo ima-
ti”.03 S obzirom na količinu 
novca i privilegija koje su u 
igri, možda ne iznenađuje da 
tragični etos kojeg zahtjeva 
globalna ekološka pravda nai-
lazi na otpor. Regije koje su 
emitirale najviše ugljičnog di-
oksida pozicioniraju se kako 

bi pro∫tirale od globalnog za-
topljenja promicanjem milita-
rizirane i korporatizirane ver-
zije klimatske sigurnosti.04 
Christian Parenti predviđa da 
će rezultat vjerojatno biti “po-
litika naoružanog čamca za 
spašavanje”, s obzirom na to 
da 

sjever (već) odgovara no-
vim autoritarizmom. Pen-
tagon i njegovi europski sa-
veznici aktivno planiraju 
militariziranu prilagodbu, 
koja stavlja naglasak na du-
goročno i neograničeno 
obuzdavanje propalih dr-
žava ili država koje propa-
daju ∞ protu-pobunjenička 
borba zauvijek. Ovaj oblik 
„klimatskog fašizma“ ∞ po-
litike koja se temelji na is-
ključivanju, segregaciji i re-
presiji ∞ užasan je i osuđen 
je na neuspjeh.05 

Po svoj prilici, ishod klimatske 
(ne)sigurnosti će biti „klimat-
ski fašizam“, sa svojim logori-
ma, bodljikavom žicom i sve-

prisutnom policijom.06

Nastanak fosilnog fašizma 
već je očit nakon izbora Do-
nalda Trumpa za predsjednika 
Sjedinjenih država 2016. i 
uspostave dominacije konzer-
vativaca u američkom Kon-
gresu. Trumpova administra-
cija i Republikanska stranka u 
kratkom su vremenu dale po-
tporu sistemima fosilnih gori-
va negiranjem klimatskih 
promjena i demontiranjem 
niza ekoloških politika, iz-
među ostalog: povlačenjem iz 
Pariškog sporazuma o klimat-
skim promjenama, postavlja-
njem klimatskog poricatelja 
(Scott Pruitt) na čelo Agencije 
za zaštitu okoliša (Enviro-
nmental Protection Agency, 
EPA), poduzimanjem koraka 
za gušenje Plana čiste energi-
je, slabljenjem Zakona o či-
stom zraku i Zakona o čistoj 
vodi, ukidanjem moratorija na 
nove ugovore o zakupu fede-
ralnog zemljišta za ekstrakciju 
ugljena, okončavanjem studi-
je o zdravstvenim učincima 

Nastanak fosilnog 
fašizma već je očit 
nakon izbora 
Donalda Trumpa za 
predsjednika 
Sjedinjenih država 
2016. i uspostave 
dominacije 
konzervativaca u 
američkom 
Kongresu

vađenja ugljena iz planinskih 
vrhova i poduzimanjem kora-
ka da se gotovo sve obalne vo-
de SAD-a otvore za podmor-
sko bušenje nafte.

Negiranje klimatskih pro-
mjena očito služi kapitalistič-
kim interesima na fosilni po-
gon. Međutim, ugljen i nafta 
ne samo da osiguravaju pro∫t i 
način života koji omogućuje 
velika potrošnja goriva: ljudi 
se grčevito drže fosilnih gori-
va, čak do te mjere da se odaju 
autoritarizmu, jer im ona pru-
žaju i kulturno značenje i 
oblik političke subjektnosti. 
Već s novim imperijalizmom 
u 19. stoljeću, fosilna goriva 
postaju metaforička, materi-
jalna i sociotehnološka baza 
zapadnih petrokultura koje se 
protežu diljem planete.07 Dru-
gim riječima, fosilna goriva su 
novim autoritarnim pokreti-
ma na Zapadu važna zbog 
pro∫ta i konzumerističkog 
načina života, ali i zato što je 
privilegirani oblik subjektno-
sti natopljen naftom i posut 
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K ako se planet zagrijava, novi autori-
tarni pokreti na zapadu prigrlili su 
toksičnu kombinaciju negiranja kli-

matskih promjena, rasizma i mizoginije. 
Knjiga Care New Daggett propituje njihov 
odnos kroz koncept petromaskuliniteta, koji 
ispituje povijesnu ulogu sistema fosilnih go-
riva u podržavanju bjelačke patrijarhalne 
vladavine. Koncept petromaskuliniteta po-
maže objasniti kako strahovi koje je probu-
dio antropocen mogu pojačati želju za auto-
ritarnim rješenjima. Sugerira da fosilna go-
riva znače više od profita: doprinose i stva-
ranju identiteta, i time postaju prepreka 
post-ugljičnim energetskim politikama. 
Knjiga kroz psihopolitičko čitanje autorita-
rizma pokazuje kako korištenje fosilnih gori-
va može poprimiti oblik nasilne kompenza-
cijske prakse kao reakcija na rodne i klimat-
ske probleme, ali razlaže i moguće alternati-
ve koje predlažu zagovornice feminističke 
energetske politike. ★

ugljenom prašinom. Nije slu-
čajno da su bijeli, konzervativ-
ni američki muškarci ∞ bez 
obzira na klasu ∞ najglasniji 
poricatelji klimatskih promje-
na i vodeći zagovornici fosil-
nih goriva na Zapadu.08

Ovaj članak predlaže femi-
nističko čitanje fenomena po-
ricanja klimatskih promjena i 
promicanja korištenja fosilnih 
goriva u novim autoritarnim 
pokretima na Zapadu kako bi 
ispitao isprepletenost masku-
liniteta i fosilnih goriva. Kroz 
koncept petromaskuliniteta 
naglašavam odnos ∞ tehnički i 
afektivni, idejni i materijalni ∞ 
između fosilnih goriva i bije-
lih patrijarhalnih poredaka. 
Dok se mizoginija i negiranje 
klimatskih promjena često 
tretiraju kao zasebne dimen-
zije novih autoritarnih pokre-

ta, fokus na petromaskulinitet 
pokazuje da se oni uzajamno 
konstituiraju, pri čemu rodna 
anksioznost prati klimatsku 
anksioznost, a mizogino nasi-
lje ponekad eksplodira u fosil-
no nasilje.09

Unatoč rastućem interesu 
za rodne analize klimatskih 
promjena,10 sjecište roda i 
energije ne proučava se do-
voljno, a većina istraživanja 
provodi se na polju razvoja, 
gdje je fokus stavljen na 
jednak pristup gorivu.11 A is-
traživanje odnosa maskulini-
teta i energije, kao i enviro-
nmentalizma, još je ograniče-
nije.12 Međutim, muški identi-
tet i patrijarhalni poredak koji 
podržava važni su za razumi-
jevanje (izostanka) političkih 
odgovora na klimatske pro-
mjene, naročito na Global-
nom sjeveru. Sherilyn Mac-
Gregor, na primjer, tvrdi da je 
sam environmentalizam po-
stao maskuliniziran kao re-
zultat dominacije znanosti i 
sigurnosnih okvira za razumi-
jevanje klimatskih promjena. 
Ti “stvrdnuti” okviri rezulti-
raju sklonošću prema “vrsta-
ma rješenja koja spadaju u tra-
dicionalnu domenu muškara-
ca i hegemonijskog maskuli-
niteta” i koja dovode do “de-
gradacije etičkih pitanja” po-
put pravde, zdravlja ili eko-
nomske pravde.13

Razumijevanje povijesnog 
odnosa između fosilnih goriva 
i bjelačke patrijarhalne vlada-
vine korisno je za razumijeva-
nje autoritarnih želja i tjesko-
be koje je izazvao antropocen. 
A feminističko čitanje sistema 
fosilnih goriva ukazuje na po-
javu još jedne opasne “kata-
strofalne konvergencije”, da 
posudimo Parentijevu sinta-

gmu: u ovom slučaju, konver-
gencije između klimatskih 
promjena, ugroženog sistema 
fosilnih goriva i sve krhkijeg 
zapadnog hipermaskuliniteta. 
Za Parentija konvergencija ne 
znači samo “da se nekoliko 
katastrofa događa istovreme-
no, jedan problem povrh dru-
goga”, nego “da se ti problemi 
isprepliću i međusobno poja-
čavaju, da se izražavaju jedan 
kroz drugi”.14 Analiziranje pe-
tromaskuliniteta nas senzibi-
lizira za prepoznavanje opa-
snih trenutaka u kojima se 
osporavanje sistema fosilnih 
goriva (i šire: stilova života ko-
ji su natopljeni fosilnim gori-
vima) tumači kao izazov bje-
lačkoj patrijarhalnoj 
vladavini.

Petromaskulinitet, baš kao 
i sistemi fosilnih goriva, ne-
dvojbeno ima globalne di-
menzije. Međutim, poput 
drugih maskuliniteta, valja 
shvatiti da se petromaskulini-
tet manifestira na raznovrsne 
i lokalno speci∫čne načine. 
Ovaj se članak fokusira na nje-
govu najistaknutiju nedavnu 
pojavu: u novim autoritarnim 
pokretima u SAD-u.15 Slučaj 
SAD-a je poučan, jer američko 
bogatstvo, visoka potrošnja 
energije i militarizam čine 
njegovu klimatsku politiku 
presudnom za planetarnu si-
gurnost. Članak je usmjeren 
na tri konvergentna fenome-
na: sistem fosilnih goriva, bje-
lačku patrijarhalnu vladavinu 
i autoritarizam. Prva dva dije-
la utvrđuju povijesni odnos 
između fosilnih goriva i auto-
ritarizma s jedne strane, i fo-
silnih goriva i bjelačke patri-
jarhalne vladavine s druge 
strane. Ostatak teksta pomoću 
petromaskuliniteta nastoji ra-
zumjeti eksplozivnu konver-
genciju svih triju fenomena u 
novim autoritarnim pokreti-
ma u SAD-u. Ovdje se fokusi-
ram na psihopolitičku analizu 
autoritarnosti, pozicionirajući 
upotrebu fosilnih goriva kao 
nasilnu kompenzaciju za tje-
skobe izazvane rodom i kli-
matskim problemima. Tekst 
zaključujem tako što uporno 
produljenje režima fosilnih 
goriva razmatram kao mizogi-
nu praksu, usvajajući od Kate 
Manne shvaćanje da se mizo-
ginija prevodi u represivne ak-
tivnosti koje kažnjavaju devi-
jante i jačaju patrijarhalnu vla-
davinu.16 ★

Ovaj članak 
predlaže 
feminističko čitanje 
fenomena poricanja 
klimatskih promjena 
i promicanja 
korištenja fosilnih 
goriva u novim 
autoritarnim 
pokretima na 
Zapadu kako bi 
ispitao 
isprepletenost 
maskuliniteta i 
fosilnih goriva
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U sklopu već tradicionalne Euro-
kazove škole izvedbenih umje-
tnosti, a kao uvod u novu Euro-

kazovu produkciju „Krležino divot pi-
smo“ razgovarat će se na temu koju je 
potaknuo srpski teoretičar Predrag 
Brebanović: je li Krležino djelo odvažno 
prošarano elementima književnog i uo-
pće umjetničkog avangardizma. Već je 
prošlogodišnja Eurokazova produkcija 
„Simfonije / Turpituda“ upozoravala 
na bliski odnos Krleže s nadrealizmom 
Marka Ristića, a ova će prigoda pružiti 
priliku za reinterpretaciju Krležina ese-
ja o R. M. Rilkeu, koji gotovo paradi-
gmatski uključuje sve Krležine strasti - 
od društvenog angažmana do umje-
tničke histerije u šutnji.

*	 Okrugli stol organizira Eurokazova 
škola izvedbenih umjetnosti u suradnji 
sa Subversivim festivalom.
 

Branko Brezovec, kazališni redatelj 
(Zagreb, 1955). Studirao je filozofiju i 
komparativnu književnost na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu, a 1986. di-
plomirao kazališnu režiju na Akademiji 
za kazalište, film i televiziju u Zagrebu. 
1971. osnovao je Coccolemocco, jednu 
od najznačajnijih skupina alternativne 
kazališne scene sedamdesetih i prve 
polovice osamdesetih. Od kraja osam-
desetih njegove se predstave najčešće 
klasificiraju kao ogledni primjeri “iko-
noklastičkog teatra”, uglavnom se pro-
duciraju u inozemstvu (Makedonija, 
Velika Britanija, Norveška, Švedska, 
Njemačka, Italija…) i gostuju u brojnim 
gradovima svijeta. Na ADU u Zagrebu 
bio je profesor na Odsjeku kazališne 
režije i radiofonije od 2002. do 2023.

Stanko Juzbašić, samostalni umje-
tnik (Zagreb, 1959), glazbenik, sklada-
telj, intermedijalni umjetnik i pisac 
softvera. Nakon završenog studija ele-
ktrotehnike te por-
tugalskog jezika i 
književnosti po-
svećuje se autor-
skom radu na po-
dručju zvuka, 
glazbe, kazališta i 
glazbene informa-
tike. Skladao je 
originalnu glazbu 
za više od 60 glaz-
beno scenskih 
uprizorenja u Hr-
vatskoj i svijetu. 
Dobitnik je više ka-
zališnih i glazbenih 
nagrada. Kroz 
1996.-1997. godinu 

bio je Fulbrightov stipendist na Colum-
bia University Music Department u 
New Yorku. Od 1995. do 2002. je sura-
dnik-pedagog na Moving Academy for 
Performing Arts u Berlinu. Kroz 2005.-
2006. godinu je predavač kolegija 
“Oblikovanje zvuka” na Umjetničkoj 
akademiji u Osijeku.

Nenad Ivić, profesor francuske knji-
ževnosti (Zagreb, 1956). Na Filozof-
skom fakultetu 1979. godine završava 
studij francuskog jezika i književnosti, 
španjolskog jezika i komparativne knji-
ževnosti. Od 1981. radi kao asistent na 
Katedri za francusku književnost Filo-
zofskog fakulteta u Zagrebu, 1989. po-
staje docent a 1996. izvanredni profe-
sor. Doktorirao je 1988. godine s te-
mom o odnosima starofrancuske knji-
ževne proze i latinske historiografije 
XII. i XIII. stoljeća. 1986. i 1987. godine 
usavršavao se kao stipendist Fulbrigh-
tove zaklade na Odjelu za romanske je-
zike i književnost University of Califor-
nia, Berkeley. 1990. i 1991. boravi kao 
pozvani istraživač na Institut d’études 
classiques et médiévales Univerziteta u 
Montréalu. 1995. i 1996. kao Fulbright 
Fellow djeluje na Odjelu za povijest 
Princeton University. Objavio je šest 
knjiga iz književnog i kulturalnog 
područja.

Božo Kovačević, publicist i sociolog ( 
Pakrac, 1955). Završio je studij filozofije 
i sociologije na Filozofskom fakultetu u 
Zagrebu. Bio je saborski zastupnik, 
ministar u Vladi RH te veleposlanik u 
Moskvi od 2003. do 2008. godine. Je-
dan je od osnivača časopisa Gordogan. 
Predavač je na Visokoj školi međuna-
rodnih odnosa i diplomacije Dag Ham-
marskjöld u Zagrebu. Objavio je pet 
knjiga iz politološkog i sociološkog po-
dručja. ★

P R E DAVA N J E

Boštjan Nedoh: Tigrovski 
skok u povijest: 
Benjaminov historijski 
materijalizam ili kako 
stati na kraj priči o kraju 
kapitalizma 
moderira: Ante Andabak
 27. svibnja / ponedjeljak / 18.00
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

M eđu progresivnim političkim inicija-
tivama koje se bave klimatskim slo-
mom, narativ koji uokviruje urgen-

tnost borbe često glasi otprilike ovako: mo-
ramo djelovati odmah kako bismo sačuvali 
planet za buduće generacije. Ova politika 
usmjerena prema budućnosti nije ograniče-
na samo na inicijative koje se bore protiv kli-
matskih promjena, već ju je moguće pronaći 
i među pripadnicima_ama drugih progresiv-
nih snaga. U pravilu se gotovo i ne poziva na 
neke prošle emancipatorne projekte, već se 
pogled usmjerava u budućnost.

Ova intervencija ima za cilj reaktualizirati 
tezu Waltera Benjamina, prema kojoj povije-
sni materijalistički subjekt sadašnjice nije 
najsnažnije povezan s generacijama koje do-
laze, nego s prošlošću: prema Benjaminu, 
zadaća historijskog materijalizma jest spa-
šavanje prošlih emancipatornih borbi pobje-
dama u sadašnjosti. U tom smislu, rad će 
nastojati reaktualizirati neke lekcije iz pro-
šlosti političke organizacije koje bi nam mo-
gle poslužiti u trenutnom stanju stvari. Kon-
kretno, ako je Benjamin nasuprot mehanič-
kih dijalektičara tvrdio da historijski materi-
jalizam treba povući kočnicu za nuždu u vla-
ku povijesti, glavno pitanje danas (u vrijeme 
klimatskog sloma) upravo nije treba li tu 
kočnicu povući ili ne, već kako.

Ovo nas dovodi izravno do pitanja odnosa 
između (danas nestajuće) radničke klase u 
klasičnom smislu i proletarijata kao političk-
og subjekta: ako je proletarijat kao emanci-
patorni politički subjekt taj koji će povući 
spomenutu kočnicu, njegovo ustrojstvo ne 
ovisi o empirijskom postojanju radničke kla-
se, već o političkoj organizaciji.

Boštjan Nedoh znanstveni je novak na In-
stitutu za filozofiju ZRC SAZU. Djeluje na 
raskrižju suvremene kontinentalne filozofije, 
lakanovske psihoanalize, biopolitike, mar-
ksizma, političke teologije i kritičkih eko-
nomskih i društvenih teorija. Autor je knjiga 
Ontology and Perversion: Deleuze, Agam-
ben, Lacan (Ontologija i perverzija: Deleuze, 
Agamben, Lacan, Rowman and Littlefield 
International, 2019) i Eros tesnobe (Eros tje-
skobe, Društvo za teoretsko psihoanalizo, 
2023). Također je suurednik knjiga Lacan 
and Deleuze: Disjunctive Synthesis (Lacan i 
Deleuze: Disjunktivna sinteza, Edinburgh 
University Press, 2017) i Objective Fictions: 
Philosophy, Psychoanalysis, Marxism 
(Objektivne fikcije: filozofija, psihoanaliza, 
marksizam, Edinburgh University Press, 
2022). ★

O K RU G L I  S TO L

Je li Krleža avangardist?  
(Krležin esej o Rilkeu kao paradigma)
sudjeluju: Božo Kovačević, Nenad Ivić, Stanko Juzbašić
moderira: Branko Brezovac
28. svibnja / utorak / 17.00
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

P R E DAVA N J E

Elle O’Rourke : „Što je to 
trulo u državi Britaniji?“ 
Anti-rodni pokreti i anti-
trans internacionala
moderira: TBA
27. svibnja / ponedjeljak / 19.45
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

N emoguće je ne primijetiti da su tran-
srodne osobe tijekom proteklih neko-
liko godina postale naročito važan 

element desničarske demonologije. Pona-
vljajući strategiju kampanje američkih Re-
publikanaca, iscrpljena britanska stranka 
Torijevaca postavila je transrodna pitanja i 
pitanje „Što je žena?“ u samo središte svoje 
političke retorike. Uz imigraciju, petnaesto-
minutne gradove i fantazije o smanjenju 
konzumacije mesa pod prisilom eko-Stasija 
– mala konstituenta transrodnih osoba po-
stala je sveobuhvatna figura straha, ali i raz-
bibrige na reakcionarnoj desnici.

Istodobno je raspoloženje prema pitanji-
ma transrodnosti u javnosti polarizirano 
oštrije negoli ikada prije. Nakon intenzivne 
medijske kampanje tabloidnog tiska i malih, 
dobro financiranih skupina samoprozvanih 
„radikalnih feministkinja“, sva dostupna is-
traživanja stavova u društvu u suštini poka-
zuju da se značajan dio britanske javnosti 
pomaknuo sa pozicije ravnodušnosti ili ne-
znanja o transrodnim osobama, u poziciju 
straha, gađenja i prezira. Bilo da se radi o 
pravnom priznanju, sportu, tranzicijskoj 
skrbi ili uopće mogućnosti sudjelovanja u 
javnom životu na ikakav način – općenito 
protivljenje transrodnim pravima danas dje-
luje kao pokretačka sila poveće političke 
grupacije.

Kako pristupiti ovakvoj neviđenoj politiza-
ciji transrodnih života i psihičkim imaginari-
jima koji je sukreiraju? U kolikoj je to mjeri 
specifičnost Engleza i Engleskinja? Kako se 
oduprijeti ovoj reakcionarnoj agregaciji? Po-
vezujući naizgled neusporedive pokrete iz 
novije povijesti, u ovom ćemo izlaganju ista-
knuti sve internacionalniju prirodu organizi-
ranja protiv transrodnih osoba, te naglasiti 
kako bi naš odgovor trebao biti jednako 
internacionalan.

Elle O’Rourke jedna je od osnivačica časo-
pisa New Socialist, gdje uređuje rubriku po-
svećenu ekonomiji. Suurednica i suautorica 
je knjige „Transgender Marxism“ (Pluto 
Press, 2021) s Julianom Jules Gleeson.  
Trenutno piše roman.★
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R adnici svijeta, ujedi-
nite se, nemate ništa 
za izgubiti osim svo-
jih okova. Imate za 

dobiti čitav svijet.
Što ako je svijet već 

izgubljen?
To je pitanje koje nas je 

mučilo kada smo počeli pisati 
Tragediju radnika. S polazišta 
današnjice, povijest kapitali-
stičkog razvoja predstavlja, 
kao što je Marx očekivao, po-
vijest razvoja globalne radnič-
ke klase, proletarizacije većine 
svjetskog stanovništva. Ali isti 
proces nas je doveo do ruba 
provalije klimatske katastrofe. 
Naša pozicija je, da se posluži-
mo Trockijevom racionaliza-
cijom Ratnog komunizma 
1920., u najvećoj mogućoj mje-
ri tragična.

Sada je jasno da ćemo pre-
koračiti prag na koji nas znan-
stvenici već dugo upozoravaju 
da će predstavljati prijelomnu 
točku globalnog zagrijavanja, 
ubrzavajući ionako već kata-
strofalne posljedice kapitali-
stičkih emisija. Kako zamisliti 
emancipaciju na, u najboljem 
slučaju, djelomično nastanji-
voj planeti? Dok su komunisti 
i komunistkinje nekoć zami-
šljali preuzimanje sredstava za 
proizvodnju, korištenje ne-
viđenih kapaciteta kapitali-
stičkih infrastruktura za iz-
gradnju svijeta obilja, što bi 
mi trebali zamišljati, sada, ka-
da nas je apokalipsa već susti-
gla? Otkako je kapitalizam po-
stao globalan, što znači činje-
nica da pogrebnici koje je 
stvorio ne kopaju samo njegov 
grob, nego i grob velikog dijela 
organskog života na Zemlji?

Naši odgovori na ta pitanja 
ostaju ukorijenjeni u politici 
revolucionarnog komunizma. 
Naš stav se ne temelji na fan-
taziji o homeostatičnoj prirodi 
koju treba obraniti, nego na 
kritici kapitalističkog metabo-
lizma ∞ Stoffwechsel ∞ koji treba 
svrgnuti. Geoznanstvenici 
običavaju govoriti o „ciklusi-
ma“ u kojima tvari cirkuliraju 
u različitim oblicima: o hidro-
loškom ciklusu, ciklusu stije-
na, ciklusu dušika, glacijalno-
-interglacijalnom ciklusu, du-
šikovom ciklusu, i drugima. 
Jedan od načina da se govori o 
katastro∫ klimatskih promje-
na jest putem utvrđivanja ra-
zine disreguliranosti tih ciklu-
sa ∞ primarno, ali ne isključi-

vo, ugljičnog ∞ pretjerane ili 
nedovoljne akumulacije od-
ređenih elemenata u njima. To 
bi značilo ignorirati funda-
mentalnije kružno kretanje u 
kojemu oni sada formiraju 
epicikluse, slično Ptolomeje-
vim podorbitama nebeskih ti-
jela: kružno kretanje akumu-
lacije kapitala, N-R-N’.01

To kruženje akumulira 
pro∫t i stvara smrt. Ni jedno 
ni drugo nije slučajno. To je i 
razlog zašto rasprave koje ka-
pitalističke vladajuće elite do-
zvoljavaju među sobom oko 
„prilagodbe“ nasuprot „ubla-
žavanju“ počivaju na lažnim 
premisama. Ono što se tu ima 
ublažiti učinak je klimatskih 
promjena na akumulaciju, ko-
ja se posredstvom ideologije 
„rasta“ prikazuje kao nešto od 
čega pro∫tiraju svi. Ono čemu 
se trebamo prilagoditi su pa-
rametri akumulacije, žrtvu-
jući onoliko otoka, ekosustava, 
indigenih ∞ i neindigenih ∞ 
kultura koliko je potrebno ka-
ko bi na neko vrijeme održali 
njegove imperative, dok ne 
dospijemo do novih pragova 
koje treba prekoračiti, i novih 
života koje treba žrtvovati po-
ganskom idolu kapitala. Kapi-
talistička petromodernost već 
sada ugrađuje određeni kvan-
tum prihvatljivih smrti u svo-
je računice: najmanje 8,7 mili-
juna ubijenih fosilnim gorivi-
ma godišnje, prema izračuni-
ma Sveučilišta Harvard, sma-
traju se cijenom koju vrijedi 
platiti u golemu korist fosil-
nog kapitala. A taj broj može 
samo rasti, kako deforestacija, 
otapanje polova, acidi∫kacija 
oceana, gubitak plodnosti tla i 
sve veći broj požara i oluja 
mrežu života trgaju na param-
parčad. Ako se nekropolitička 
računica pandemije koronavi-
rusa čini brutalnom, pričekaj-
te kako će stvari izgledati kada 
se njene premise primijene na 
klimatsku katastrofu.

Revolucija je ublažavanje i 
prilagođavanje. U mjeri u ko-
joj je cilj sačuvati nastanjivu 
zonu na Zemlji, naši načini 
stvaranja, mišljenja, hranje-
nja, kretanja i življenja će se 
morati promijeniti. Drugim 
riječima, potreban je nov „na-
čin proizvodnje“. I to će biti 
vrsta prilagodbe.

Ali ne svjedočimo li nazna-
kama nade, sada kada je re-
vanšističko poricanje klimat-

Tragedija radnika:  
prema proletarocenu
Izvadak iz knjige The Salvage Collectivea (Jamie Allison, China Miéville, 
Richard Seymour, Rosie Warren) Tragedija radnika: prema proletarocenu 
[prev. Stipe Ćurković] (Zagreb: Bijeli val, 2024)

P R E DAVA N J E

Richard Seymour 
(Salvage Collective): 
Dijalektika katastrofe: 
granice materijalizma
moderira: Stipe Ćurković 
28. svibnja / utorak / 18.30
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

P rema Luxemburg, svi objektivni argu-
menti u prilog socijalizmu ovise o 
„konceptu sloma, društvene katastro-

fe... kataklizme“. No, kakav je marksizam 
kao materijalizam katastrofe? Predmetom 
njegova razmatranja nikada nije bila materi-
ja, već vladavina idealnih odnosa čiste forme 
koji nadziru i ograničavaju te povratno bivaju 
ograničeni materijalno-metaboličkim to-
kom. Destruktivne tendencije kapitalizma 
nisu materijalne naravi, već plod duhovne 
mašine, a naš najbolji resurs za borbu protiv 
njih je prosvijećenost i samosvijest masa, 
stečena kroz paćeništvo i edukativne poraze.

Sa stajališta metafizičkog materijalizma, 
ovakva slika povijesti kao polja slobode izbo-
rene krvavom i dvojbenom dijalektikom, bila 
bi besmislena. Budući da bi život bio sveden 
na neki oblik puke neagentivne kemijske re-
peticije, kojom isključivo upravlja odnos iz-
među unutarnje sile i vanjskih uvjeta, slobo-
da ne bi bila ništa doli paradoksalna iluzija.

 Međutim, otkrića bioloških znanosti uka-
zuju na „kognitivnu“ ili čak „teleološku“ bio-
logiju, slijedom koje je organizmima – daleko 
od toga da svoj finalni oblik zadobivaju slije-
pom, mehaničkom kauzalnošću odozdo – 
prirođena agentivnost, kreativnost, te stre-
mljenje prema konačnoj formi.

Ovakvo razumijevanje življenih procesa, 
kao intrinzično bliskih umnosti na svim razi-
nama (od stanice preko organizma do ekolo-
ške zajednice) puno je perspektivnija osnova 
za ekosocijalističku politiku slobode, suživot 
više različitih vrsta i upravljanje planetom – 
od buržoaskog materijalizma na kojem se 
marksizam počesto temeljio, i to ne bez pro-
blematičnih implikacija.

Richard Seymour je pisac i medijski izvje-
stitelj s prebivalištem u Londonu. Pokretač je 
i urednik časopisa Salvage te autor knjige 
Disaster Nationalism: The Downfall of Libe-
ral Civilisation (Nacionalizam katastrofe: 
Pad liberalne civilizacije, Verso, 2024). ★

skih promjena Donalda 
Trumpa (možda samo privre-
meno) stupilo s političke sce-
ne, naznakama da se sistem 
samokorigira? S Bidenovim 
izborom, Pariški sporazum 
ponovo stupa na snagu. Svjed-
očili smo nizu predsjedničkih 
izvršnih naloga o povećanom 
korištenju vjetrenjača, ograni-
čavanju istraživanja i bušenja 
nafte i plina, i zaustavljanju 
izgradnje naftovoda Keystone 
XL. To dokazuje da su ekoso-
cijalni pokreti imali barem ne-
kakvog učinka, ma koliko 
ograničenog, na koordinate 
kapitalističkog realizma u De-
mokratskoj stranci. Dalekovi-
dniji elementi kapitala poka-
zali su se donekle prijemčivi 
za zahtjeve borbe za opstanak. 
Međutim, čak i da Bidenov 
pristup ne donosi vlastiti im-
plicitni oblik poricanja dubine 
i razmjera društvene transfor-
macije koja bi bila potrebna za 
postizanje nastanjivosti, čak i 
da Pariški sporazum na svoj 
način ne dozvoljava katastro-
falno zagrijavanje, procijenje-
no na 3,4 stupnja iznad pred-
industrijskih razina, sile pori-
canja globalno ostaju vrlo sna-
žne. A klimatska katastrofa 
samo intenzivira klimatsko 
poricanje. U Oregonu za šum-
ske požare krive „antifa“ akti-
viste, a ne piromane koji stoje 
iza deforestacije Amazona. U 
Texasu za snježne oluje i ne-
stanke struje krive enviro-
nmentaliste i „Zeleni New 
Deal“ koji nigdje nije imple-
mentiran. Ma koliko zama-
gljeno bilo motivirano nago-
nima smrti, poricanje upreže 
materijalno-simboličke aspi-
racije stotina milijuna ljudi, 
što ne uključuje samo „pro-
speritet“, nacionalni razvoj, 
socijalni uspon i individualnu 
autonomiju, nego i socijalnu 
distinkciju. Poricanje, opisu-
jući klimatske znanosti kao 
podvalu Kine ili Trećeg svijeta 
s ciljem redistribucije svjet-
skog bogatstva, obećava oni-
ma koji su bili na vrhu svjet-
skog sistema, a sada su suoče-
ni sa silaznom putanjom soci-
jalne mobilnosti, ili su se uspi-
njali razvojnom ljestvom i po-
stigli određeni prekarni sta-
tus, da neće biti bačeni u istu 
socijalnu situaciju kao većina 
čovječanstva. 

Ali ljevica se mora suočiti i 
s vlastitom bilancom. Staljini-
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stički opoziv radničkog crve-
nog Oktobra sahranila je eko-
loški boljševizam u nastajanju 
koji bi možda uspio historijski 
materijalizam osloboditi nje-
govih produktivističkih od-
ređenja, kao što je sahranio i 
svaki oblik proleterske demo-
kracije. Koncepcija socijaliz-
ma kao novog i boljeg oblika ra-
sta i danas nije nestala, unatoč 
kolapsu iz 1991. godine. U ra-
spravi između ekomoderni-
stičkih socijalista i njihovih 
protivnika inzistiramo da prvi 
nisu dovoljno prometejski. 
Fundamentalna premisa hi-
storijskog materijalizma je da 
bitak određuje svijest. Tko 
smo mi, ljevičari-ranjene žr-
tve (pre)kasnog kapitalizma, 
da bismo propisivali što smiju 
činiti oni koji će (nadamo se) 
doći poslije nas? Promjene ko-
je će biti potrebne da bi se 
očuvala nastanjiva biosfera to-
liko su goleme da će, ako u to-
me uopće uspijemo, naši na-
sljednici na drugoj strani čitati 
ovakve tekstove i postavljati si 
isto pitanje koje mi postavlja-

mo kada čitamo epove bron-
čanog doba: jesi li to uopće bi-
la ljudska bića?

Je li ljudsko biće uopće is-
pravna riječ za nas danas? Ne-
ologizam „antropocena“ im-
plicira nekakvog „Antroposa“ 
kojemu možemo pripisati za-
jedničku odgovornost i kriv-
nju. Postoje dobri razlozi zašto 
kolonizirani, isključeni i po-
tlačeni prigovaraju da oni nisu 
bili ti koji su uništili klimu , pa 
ne bi trebali biti ni oni koji će 
plaćati za posljedice. U tome 
leži i jezgro istine u ∫ksacija-
ma na indigene kozmologije 
kao izvora otpornosti, oblika 
svjetsko-historijskog mindful-
ness treninga, koji će nam po-
moći da se suočimo s katastro-
fom. Ali kapitalogeni kolaps 
klime predstavlja realnu ap-
strakciju, a ne etički izbor ili 
epistemološku preferenciju. 
Svijet oblika vrijednosti već je 
stvoren, i među njegove auto-
re treba ubrajati i istinski pro-
metejske napore nebjelačkih 
nacionalnih buržoazija, a dru-
gih svjetova više nemamo. Je-

dini put koji nam preostaje 
put je kroz taj svijet, a ne izvan 
ili mimo njega. 

[…]

N-R-N’ i kult smrti
Život postoji u vernadskijev
skom02 prostoru, od ocean-
skog bezdana do krajnje gra-
nice troposfere, dubokom sve-
ga dvadeset i pet kilometara. 
Biosfera čijem uništenju je 
čovječanstvo i svjedok i 
počinitelj.

Biosfera je kontingentan 
proizvod nevjerojatne i rijetke 
kemijske reakcije, u uvjetima 
koji nisu više od kozmičke 
slučajnosti, ni na koji način 
predvidive na temelju izvor-
nog stanja planete u hadij-
skom eonu. Nekako, bilo dje-
lovanjem „crnih pušača“ u 
oceanskim dubinama, ili opa-
rinovskom03 katalizom proto-
biotičkih spojeva inducira-
nom sunčevom energijom ili 
munjama, ili putem nekog 
drugog gradijenta kemijskih 
tvari, topline i gustoće, geoke-
mija je postala biokemijom. 

01	 Marxova opća formula kapitala, 
skraćeno za novac-roba-novac' 
(nap. prev.)

02	 Po sovjetskom minerologu i 
geokemičaru Volodimiru Ivanoviču 
Vernadskiju (1863-1945). (nap. prev.)

03	 Po sovjetskom biologu i biokemičaru 
Aleksandru Ivanoviču Oparinu (1894-
1980). (nap. prev.)

Emergencija. Neorganski ke-
mijski procesi su se počeli sa-
moreplicirati, skupljajući 
energiju i atome iz svoje oko-
line i prilagođavajući se priti-
scima okoliša. Jednom formi-
rani, prvi oblici života ovisili 
su, kako je to formulirao Ver-
nadskij, „o zračenjima koja se 
obaraju na Zemlju“, uzroku-
jući da „materija biosfere“ 
skuplja i redistribuira sunča-
nu energiju, konvertirajući je 
u „slobodnu energiju koja je 
sposobna obavljati posao na 
Zemlji“.

Dvije milijarde godina Ze-
mlju su nastanjivali isključivo 
jednostanični organizmi, bak-
terije i arheje. So∫sticirana 
plivajuća stvorenja, bila su 
sposobna kretati se u vodi, 
metabolizirati šećere, izbjega-
vati toksine i proizvoditi duši-
kove okside. (U usporedbi, na-
ši najnapredniji roboti imaju 
poteškoće dostići tu razinu in-
teligentnog, adaptivnog po-
našanja, i možda tek sada do-
spijevaju, riječima Rodneyja 
Brooksa, u fazu „kambrijske 

inteligencije“.) Bila su dis-
tinktivno simbiotička, rutin-
ski dijeleći genetski materijal, 
efektivno pristupajući jedin-
stvenom genetskom bazenu.

To je „mikrokozam“ iz ko-
jega se, kako tvrdi Lynn Mar-
gulis, razvio sav život, u koje-
mu sav život postoji. Stanica, 
za koju je bakterija izvorni 
obrazac, je pogon, mehanizam 
kojim se energija konvertira u 
život. „Mreža života“ je mi-
krobna zato što je mikroba 
primordijalni pogon za trans-
formaciju energije.

Kompleksnije životinje 
očituju slične simbiotičke 
sklonosti kao i njihovi arhaič-
ni preci: termiti su domaćini 
sićušnim organizmima u 
svom probavnom traktu, ko-
ralji se hrane uz pomoć sitnih 
biljnih stanica koje žive u nji-
hovom mesu, ljudi su koloni-
zirani mikrobiomima. Mito-
hondrije modernih stanica 
imaju svoj vlastiti DNK, odra-
žavajući porijeklo stanice u 
procesu bakterijske simbioge-
neze. Margulis ide toliko dale-
ko da spekulira da su preci 
moždanih stanica spirohete, 
brze bakterije-ubojice, koje 
su, u defenzivnom potezu, 
konzumirale i apsorbirale 
sporije arheje. Čovječanstvo 
stoga predstavlja, tvrdi, „sim-
biotički razvijen, globalno 
međupovezan, tehnički obo-
gaćen, na mikrobama teme-
ljen sistem“.

Kapitalizam supsumira te 
životne procese, te tokove 
energije, te mikrobijske zavi-
snosti, pod svoje vlastite mo-
lekularne tokove. Podređuje 
ih homogenizirajućem okviru 
proizvodnje vrijednosti: N-R-
-N’. Režim kreativno-de-
struktivne akumulacije koji je 
neiscrpan kao što su biosfer-
ski resursi konačni. ★

Ploča s murala (1933.) Diega Rivere u Domu 
jedinstva (Unity House), prikazuje klasnu borbu i 
radnički sukob u industriji. (izvor: Repozitorij Kheel 
Centre, Sveučilište Cornell @ Flickr, preuzeto prema 
Creative Commons licenci)
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K onzumeristička kultura 
upravljana rastom evi-
dentno je katastrofalna 

za okoliš te postojano ovisi o 
neokolonijalnom transferu ra-
da, resursa, proizvoda i usluga 
iz najsiromašnijih zemalja u 
one najbogatije. U svojem ću 
se predavanju fokusirati na 
konzumerizam imućnih pogo-
njen tom eksploatacijom, i 
razmotriti njegovu ekstenzivnu 
moć, ali i uzeti u obzir na koji 
bi način novonastajući oblici 
animoziteta prema njegovim 
negativnim aspektima mogli 
potaknuti podršku prijeko po-
trebnoj radikalnoj, društvenoj i 
ekonomskoj promjeni u boga-
tijim društvima.

Iako se konzumerističku 
kulturu manje razvijenim zaje-
dnicama predstavlja kao mo-
del „dobroga života“, tvrdim 
kako ima više smisla tumačiti 
je s obzirom na ono što je u ve-
likoj mjeri postala: mehanizam 
obogaćivanja korporativne eli-
te na štetu zdravlja planeta i 
dobrobiti većine onih koji ga 
nastanjuju.

Da bismo to krenuli ispra-
vljati potrebna će nam biti kul-
turna revolucija koja propituje 
dominantne koncepcije „na-
pretka“ i „modernosti“, te je 
usmjerena na promicanje „al-
ternativne politike prosperite-
ta“. Govorit ću o oblicima koje 
bi ova „alternativna hedoni-
stička“ politika prosperiteta 
mogla poprimiti, o njezinoj 
ulozi u tranziciji prema poret-
ku temeljenom na post-rastu, 
te o načinima na koje bi se 
mogla povezati s eksplicitnijim 
i militantnijim antikapitalistič-
kim inicijativama.

Kate Soper je profesorica 
emerita filozofije i bivša istra-
živačica na Institute for the 
Study of European Transfor-
mations londonskog Metropo-
litan University. Uređivala je 
časopise Radical Philosophy i 
New Left Review, te pisala ko-
lumne za američki časopis 
Capitalism, Nature, Socialism. 
Aktivno je sudjelovala u mirov-
nom pokretu 1980-ih te preds-
jedala Pokretom za europsko 
nuklearno razoružanje. Preve-
la je radove autora među koji-
ma su Sebastiano Timpanaro, 
Norberto Bobbio, Michel Fou-
cault, Cornelius Castoriadis i 
Carlo Ginzburg. Među obja-
vljenjim knjiga koje je napisala 
ili uredila su: On Human Ne-
eds: open and closed theories 
in a Marxist Perspective (O 
ljudskim potrebama; Otvorene 
i zatvorene teorije u marksi-
stičkoj perspektivi); Humani-
sm and Anti-Humanism (Hu-
manizam i anti-humanizam); 
Troubled Pleasures: Writings 
on Politics, Gender and Hedo-
nism (Nevolje s užicima: Zapisi 
o politici, rodu i hedonizmu); 
What is Nature? Culture, Poli-
tics and the Non-Human (Što 
je priroda? Kultura, politika i 
ne-ljudsko); Citizenship and 
Consumption (Državljanstvo i 
konzumacija, suurednica); The 
Politics and Pleasures of Con-
suming Differently (Politika i 
užici drugačije konzumacije, 
suurednica). Njezina najnovija 
knjiga je Post-Growth Living: 
for an alternative hedonism 
(Život poslije rasta: Za 
alternativni hedonizam). ★

P redavanje koje će odr-
žati član kolektiva Ge-
orge Edwards razmatra 

anti-ekološke dimenzije eks-
tremne desnice, s posebnim 
naglaskom na strategije i pro-
cese koje potonja koristi za 
mobilizaciju povodom klimat-
ske krize. Nakon predstavlja-
nja kolektiva i njegova dosada-
šnjeg rada, preispitat će se su-
vremena politika u polju „bor-
be protiv automobila“.

Prvo ćemo se fokusirati na 
skupinu istrebljivača („Blade 
Runners“) koja već neko vrije-
me sabotira infrastrukturu zo-
ne ultra niskih emisija (ultra-
-low emissions zones, ULEZ) u 
Londonu i okolici. Nadalje, do-
kumentirat ćemo kako se pan-
demijska mašina teorija zavje-
re – pogonjena ekstremno de-
snim prevarantima i trustovi-
ma mozgova poricatelja kli-
matskih promjena te amplifi-
cirana marnošću saveznika u 
srednjostrujaškim konzerva-
tivnim strankama i medijima – 
uhvatila kritike održivih urba-
nističkih politika, poput petna-
estominutnih gradova, zona 
niskih emisija i nisko prome-
tnih kvartova, sravnjujući ih u 
apokaliptičnu viziju gmiza-
jućeg „globalističkog“ autori-
tarijanizma. Kako se klimatska 
kriza produbljuje, sve je ozbilj-
niji bezdan ove konspiratistič-
ke distopije koju nazivamo „in-
vertiranom krizom“.

Pratimo ove procese i u 
drugim europskim i američ-
kim slučajevima, da bismo pri-
kazali kako različiti ekstremno 
desni akteri pomoću taktika 
„inverzije“ proliferiraju narati-
ve, slike i fantazije koje isto-
vremeno odražavaju i prikri-
vaju materijalnu krizu plane-
tarnog zagrijavanja; koje od-
govaraju interesima fosilnog 
kapitala; i koje služe kao alati u 
pravilu nemaštovitog arsenala 

establišmentskih desnih stra-
naka. U ovim „izokrenutim“ 
narativima, društvena stvar-
nost uspostavlja se na binar-
nostima: istine i laži, naciona-
listi i globalisti, borci za slobo-
du i totalitaristi, predgrađa i 
gradovi, oni koji se voze na po-
sao i oni koji sudjeluju u kli-
matskim prosvjedima.

Vidimo kako individualno 
korištenje automobilâ unutar 
invertirane krize ubrzano po-
staje šifrom za širi skup borbi 
– simbol individualne slobode, 
nuklearne obitelji, i „energet-
ski sigurne“ nacije. Međutim, 
trope i memove inverzije pro-
nalazimo i u novim poljima, od 
prosvjeda poljoprivrednika do 
političkih foruma. Razmatra-
mo implikacije ovog skretanja 
udesno, u sklopu kojega se po-
tencijalna rješenja krize sve 
češće prikazuje kao krizu sa-
mu po sebi.

Kolektiv Zetkin je ekosoci-
jalistička skupina znanstveni-
ka_ca i aktivista_kinja koji_e se 
primarno bave političkom eko-
logijom radikalne desnice. Pr-
vu knjigu kolektiva, White 
Skin, Black Fuel: On the Dan-
ger of Fossil Fascism (Bijela 
koža, crno gorivo: O pogibelj-
nosti fosilnog fašizma), napi-
sanu u suradnji s Andreasom 
Malmom, objavio je Verso 
2021. godine. Ovo predavanje 
bazirano je na eseju istog na-
slova (The Great Driving Right 
Show), čiji su autori_ce Willi-
am Callison, George Edwards, 
Jacob McLean i Tatjana Sö-
ding. Esej je nedavno objavljen 
u časopisu Salvage, a trenutno 
se radi na njegovom proširenju 
u knjigu. George je doktorant 
na sveučilištu Warwick, a nje-
govo se istraživanje fokusira 
na energetske i ekološke di-
menzije nacionalizma u Brita-
niji od post-ratnog perioda do 
danas. ★

P R E DAVA N J E

George Edwards (Zetkin Collective): 
Velika desničarska parada i pravo na 
vožnju
moderira: Stipe Ćurković
29. svibnja / srijeda / 18.00
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

P R E DAVA N J E

Kate Soper: Subvertiranje 
kapitalističkog „napretka“: 
alternativni hedonizam, kulturna 
revolucija i politika obnove
moderira: Mladen Domazet
28. svibnja / utorak / 20:15
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

R A ZG OVO R  O  K N J I Z I

Katarina Peović: 
„Spontana ideologija 
svakodnevnih pojmova“ 
(Durieux, 2023.)
sudjeluje: Katarina Peović, Ivana Rogar
29. svibnja / srijeda / 17.00
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

U novoj knjizi Spontana ideologija sva-
kodnevnih pojmova (Durieux, 2023.) 
Katarina Peović u osnovi se bavi de-

maskiranjem poretka, prokazivanjem njego-
vih kamuflažnih sredstava i tehnika, rasvje-
tljavanjem njegovih magli, proziranjem nje-
govih ideoloških trikova, a zatim — u dobroj 
ateističkoj tradiciji — i desakraliziranjem 
svih onih liturgijskih napjeva pod kojima se 
odvija svakodnevna eksploatacija i proizvo-
dnja nepravde… Ovom knjigom se autorica 
iznova potvrđuje kao jedna od rijetkih pojava 
na hrvatskoj intelektualnoj sceni, a sasvim 
jedinstvena na onoj političkoj, čemu valja do-
dati žilavu — i „da, tvrdoglavu“ — borbu za 
javnu prisutnost ideja koje zastupa. (Iz pogo-
vora Viktora Ivančića)

Katarina Peović izvanredna je profeso-
rica na Odsjeku za kulturalne studije Filozof-
skog fakulteta u Rijeci. Magistrirala je i dok-
torirala na Odsjeku za komparativnu knji-
ževnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu. 
Priredila je zbornik tekstova američkog teo-
retičara Hakima Beya Privremene autono-
mne zone i drugi tekstovi (2003). Godine 
2012. objavljuje studiju Mediji i kultura. Ideo-
logija medija nakon decentralizacije, a 2016. 
Marx u digitalnom dobu. Dijalektički materi-
jalizam na vratima tehnologije. Radove pu-
blicira u časopisima Crisis & Critique, Badi-
ou Studies, Stasis, Književna smotra, Trípo-
dos i Synthesis Philosophica. ★

 George Edwards  Kate Soper 
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desnici postoji opća „obrana 
fosilnog kapitala“. Dio obja-
šnjenja za to leži, tvrde autori_
ce, u načinu na koji se fašizam 
1920-ih i 1930-ih razvio iz mo-
dernističkog svjetonazora koji 
je slavio tehnologiju i brzinu 
automobila te zrakoplova. 
Nećemo se na tome zadržava-
ti ovdje, ali u knjizi ima fasci-
nantnih ulomaka o tome kako 
su se Mussolinijev i Hitlerov 
režim udvarali automobilskoj 
i zrakoplovnoj industriji te 
uživali njihovu naklonost. 
Usput treba spomenuti i 
Henryja Forda. Trasirajući to 
sve do moderne današnjice, 
knjiga u razmatranju 
mađarske vlade komentira:

„Klimatske politike jedne 
od najozloglašenijih eks-
tremno desnih vlada u Eu-
ropi bile su (…) prvenstve-
no usmjerene na fosilni ka-
pital u širem smislu. Do da-
nas su rijetko bile artikuli-
rane u terminima porica-
nja, već zakrivene službe-
nom ravnodušnošću, upa-
renom sa sveprožimajućom 
strašću po tom pitanju.“

Slične ideje artikuliraju eks-
tremno desni političari u Polj-
skoj i Njemačkoj. Za mađar-
sku vladu, izborni uspjeh zna-
čio je „zaštitu automobilske 
industrije, otpor smanjenju 
emisija, ignoriranje klimat-
skih promjena, ocrnjivanje 
muslimana i Židova te, na 
koncu, sudjelovanje u porica-
nju klimatskih promjena: ova-
ko početkom dvadeset prvog 
stoljeća izgleda europska eks-
tremna desnica na vlasti“.

 Dio razloga u pozadini ek-
stremno desnog poricanja kli-
matskih promjena ogleda se u 
načinu na koji oni artikuliraju 
liberalne klimatske politike 
kao napad na obične ljude: iz-
govor za poreze ili oduzima-
nje osobi slobode vožnje auto-
mobila. Po mom mišljenju, a 
mislim da ga dijele i autori_ce, 
fašistima i ekstremnoj desnici 
treba način da artikuliraju fru-
stracije obespravljene srednje 
klase, te mogu predstavljati 
zelenu politiku (kako je forsi-
ra mejnstrim) kao napad na 
obične ljude i tako im dati ne-
što protiv čega će se buniti.

 Posljedice takvog pristupa 
su zastrašujuće:

„većina aktera koje smo is-
traživali povezivala je bor-
bu protiv klimatskih pro-
mjena s Crnim i drugim 
nebijelim ljudima ∞ to se ti-
če njih, a ne nas: ‘Neka se 
utope’ ovdje nije slabašna, 
nede∫nirana tendencija: to 
je glavna politika. Odabir 
toga što za njih znači apo-
kalipsa ∞ stvarna prijetnja 
svijetu je prisutnost nebijelih 
ljudi među nama ∞ dodatno 
je pogoršava. No, ekstre-
mna bi desnica teško bila u 
stanju pronositi ovu poru-
ku da nije mogla računati 
na širu indiferentnost u 
društvu i, takoreći, mobili-
zirati je. Možemo to refor-
mulirati kao opću hipote-

zu: antiklimatska politika ek-
stremne desnice trenutno je 
fenomen takvog ranga da mo-
ra stajati na ramenima mno-
go šireg i dubljeg skupa odno-
sa, kakve obično nazivamo 
‘rasizmom’.“

U suštini, prema onome kako 
ekstremna desnica vidi svijet, 
bijeli ljudi su dobri, inteligen-
tni i tehnološki razvijeni, a 
Crni ljudi su zaostali i primi-
tivni. Ovaj rasizam u skladu je 
s kapitalističkim svjetonazo-
rom u pogledu fosilnih goriva, 
koji sugerira da se svijet može 
preurediti u interesu bijelih 
ljudi i da su Crni ljudi prepre-
ka tome. Autori_ce istražuju 
evoluciju ovog pogleda na svi-
jet kroz fascinantno razmatra-
nje centralnosti pare za kolo-
nijalni projekt, posebice onaj 
britanski.

Autori_ce zaključuju:

„Ekstremna desnica uglav-
nom kultivira ‘produktivi-
stičku’ predodžbu o bijelim 
ljudima kao generatorima 
bogatstva i nebijelim ljudi-
ma kao parazitima: to ide 
ruku pod ruku s nepokole-
bljivom odanošću proizvo-
dnim snagama o kojima je 
(doslovno) riječ … odnos 
između suvremene ekstre-
mne desnice te energije, 
klime i prirode ne može se 
razumjeti neovisno o povi-
jesti modernog rasizma i 
njegovog odnosa prema 
tim stvarima. A para je tu 
bila tek početak.“

U knjizi stoji i krajnje, fasci-
nantno razmatranje toga zašto 
je fašizam danas u porastu. 
Autori_ce napominju kako 
klasični marksizam tumači fa-
šizam kao reakciju na revolu-
cionarnu snagu ili potencijal. 
Međutim, to danas nije „aktu-
alno“. Oni_e sugeriraju da je 
upravo slabost revolucionarne 
politike ta koja otvara vrata fa-
šizmu, jer nije u stanju artiku-
lirati alternativu kaosu kapi-
talizma. To je zanimljiv argu-
ment o kojem ću morati još 
razmisliti, ali izgleda da se na 
neki način uklapa u stvarnost. 
Čini se da je svijet kapitalizma 
21. stoljeća izvan kontrole ∞ rat 
u Ukrajini, klimatska kriza, 
ekonomska katastrofa. 
Premalo pokreta artikulira 
progresivnu alternativu. 
Usred tog kaosa, fašizam nudi 
ljudima krivce i podiže 
samopouzdanje dijelovima 
društva koji su na udaru 
kapitala. Knjiga White Skin, 
Black Fuel ne nudi previše ra-
zloga za veselje, ali njezina će 
analiza naoružati one koje_i 
pokušavaju razumjeti ekstre-
mnu desnicu kako bi joj 
ponudile_i alternativu. ★

S engleskog prevela Karolina 
Hrga
Izvorno objavljeno 26. ožujka 
2022. godine na autorovu blogu 
ResoluteReader.

Prijevod prenesen s portala 
Slobodni filozofski.

Čini se da je svijet 
kapitalizma 21. 
stoljeća izvan 
kontrole – rat u 
Ukrajini, klimatska 
kriza, ekonomska 
katastrofa. Premalo 
pokreta artikulira 
progresivnu 
alternativu. Usred 
tog kaosa, fašizam 
nudi ljudima krivce i 
podiže 
samopouzdanje 
dijelovima društva 
koji su na udaru 
kapitala. Knjiga 
White Skin, Black 
Fuel ne nudi previše 
razloga za veselje, 
ali njezina će analiza 
naoružati one koje_i 
pokušavaju 
razumjeti 
ekstremnu desnicu 
kako bi joj ponudile_i 
alternativu

Martin Empson: Andreas 
Malm & Zetkin kolektiv – 
White Skin, Black Fuel

K ao što redoviti čita-
telji i čitateljice ovo-
ga bloga već znaju, 
smatram da je An-

dreas Malm, čak i kada se ne 
slažem s ključnim točkama 
njegove argumentacije, jedan 
od najstimulativnijih marksi-
stičkih autora o politici zaštite 
okoliša. Stoga sam željno išče-
kivao ovu novu publikaciju „o 
opasnostima fosilnog fašiz-
ma“, koju je Malm napisao u 
koautorstvu s mrežom Zetkin 
kolektiv (Zetkin Collective), 
skupinom znanstvenika_ca i 
aktivista_kinja koji_e „rade na 
političkoj ekologiji ekstremne 
desnice“.

 Knjiga obavlja višestruke 
zadaće. Započinje istraživa-
njem o ekstremno desnim i 
fašističkim pokretima te raz-
matra njihovu „antiklimatsku 
politiku“, postavljajući pitanje 
„što bi značilo živjeti u svijetu 
koji je i topliji i desnije usmje-
ren“ nego što je danas. Ta-
kođer se tvrdi da je ∫ksacija 
ekstremne desnice na antikli-
matske stavove usko vezana s 
njezinom antiimigracijskom 
perspektivom i načinom na 
koji je kapitalizam u razvoju 
povezivao tehnologiju (a oso-
bito tehnologije fosilnih gori-
va) s bjelačkim supremaciz-
mom. Autori_ce u uvodu 
navode:

„[Knjiga] prati porijeklo re-
aktualiziranih ideja i argu-
mentira da su bijela koža i 
crno gorivo već dugo pove-
zani ∞ dapače, strojevi po-
kretani fosilnim gorivima 
bili su prožeti rasizmom od 
prvoga trenutka njihove 
globalne primjene. Europ-
ski inkubator za kožu i go-
rivo bio je imperij… Naša je 
tvrdnja da se nedavni ra-
zvoj događaja [na ekstre-

mnoj desnici], kao i njihov 
mogući nastavak i pogorša-
nje, ne mogu razumjeti bez 
takve dulje perspektive.“

Veći dio prvog dijela knjige 
White Skin, Black Fuel je studija 
realnosti ekstremno desne 
politike. Ovdje nalazimo po-
veznice između različitih 
aspekata teorija zavjere (za-
mjena bijelaca) i islamskog 
preuzimanja, šire mržnje pre-
ma imigrantima i muslimani-
ma, protuznanstvenih stavova 
o klimatskim promjenama i 
onih koji se mogu opisati sa-
mo kao podrška industriji fo-
silnih goriva. U knjizi se de-
taljno razlažu speci∫čnosti 
ovih ideja te do koje su mjere 
postale mejnstrim, što će za 
antifašističke čitatelje_ice po-
vremeno izazivati depresivne 
sentimente. Šokantno je da su 
jačanje ekstremne desnice i 
mejnstrimiziranje njihovih 
argumenata o klimi i imigraci-
ji povukli udesno i lijevi cen-
tar. Primjerice, autori_ce pri-
mjećuju da su se zbog toga u 
Danskoj socijaldemokrati 
„približili drugoj liniji rezoni-
ranja: u svijetu koji se zagrija-
va, još je važnije patrolirati 
granicama i slati ljude kući“.

 Na prvi je pogled teško ob-
jasniti zašto točno ekstremna 
desnica poriče realnost kli-
matskih promjena. Poricanje 
klimatskih promjena duboko 
je u srži njihove politike, a po-
seban animozitet usmjeren je 
prema vjetroturbinama. Što-
više, autori_ce zamjećuju „za-
panjujuću sličnost s mržnjom 
prema minaretima, džamija-
ma i pozivima na molitvu“. 
Međutim, u igri nije samo po-
ricanje klimatskih promjena i 
averzija prema obnovljivim 
izvorima energije. Knjiga po-
kazuje kako na ekstremnoj 

Bušilica na parni pogon iz 1890-ih  
(izvor: nationaldriller @ Pinterest)
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T ekstovi okupljeni u ovoj 
knjizi bave se ideolo-
škim i društvenim pita-

njima iz naglašeno lijeve pozi-
cije, nudeći lucidne uvide svi-
ma zainteresiranima za po-
dručja ideologije, kulture i 
društvene strukture. Na ovom 
okruglom stolu sudionici_a će 
polemizirati o nekoliko ključ-
nih tema i teza knjige.

Autor će govoriti o tezi koja 
kaže da je socijalistička Jugo-
slavija bila totalitarna, za raz-
liku od nove Hrvatske države, 
koja je demokratska. Naime, 
isprva se činilo da su teorijske 
teze o „dvama povijesnim to-
talitarizmima“ - fašističkom i 
komunističkom, benigne, no, 
onda su dobile svoju materijal-
nu egzistenciju u ideološkim i 
represivnim aparatima vlasti, 
kako domaće, tako i one 
evropske... Ovaj pomirbeni de-
lirij paradoksalno je rezultirao 
mirenjem s povijesnim fašiz-
mom. Autori koji su i ranije 
osporavali tezu o totalitarnoj 
prirodi socijalističke Jugosla-
vije činili su to često iz krivih 
pobuda, bilo da se radi o ame-
ričkim klasicima teorije o tota-
litarizmu ili o singularnom slo-
venskom pokušaju da se jugo-
slavenski poredak prikaže kao 
demokratski. 

Andrea Radak govorit će o 
kulturkampfu našem svagda-
šnjem. Pokušat će, u svjetlu 
nove parlamentarne situacije, 
odgovoriti na pitanje postoje li 
i kod nas „kulturni ratovi“. Mo-
glo bi se reći kako je prolifera-
cija retorike „ratova“ danas 
postala specijalnošću one 
„kulture“ koja na svome tere-
nu ne osjeća prave ratove. Ta-
ko smo posljednjih desetljeća 
imali „ratove protiv droga“, 
„ratove protiv terorizma“, i ni-
šta manje važne, „kuturne ra-
tove“. Općenito, moglo bi se 
reći da „kulturni ratovi“ saži-
maju evoluciju navedenih i 
brojnih nenavedenih kulturizi-
ranih društvenih konflikata. 

Boris Buden otvorit će temu 
najambicioznijeg teksta, u ko-
jem se Pulig bavi izučavanjem 
klasa, koje ide prema klasnoj 
analizi hrvatskog društva. U 
ovdašnjoj znanstvenoj tradiciji, 
još od Jugoslavije, puno se go-
vorilo o društvenim razlikama, 
ali ne i o klasama. Autor se pi-
ta kako su se frakcije vla-
dajućih i potlačenih pozicioni-
rale u tzv. tranziciji, te može-
mo li razlikovati pojedina raz-
doblja, s obzirom na sastav 
društvenih klasa koje su bile 
njihovi nosioci - bilo da su te 
klase međusobno surađivale ili 
se sukobljavale.

Teza je da je u nas postojao 
pokušaj stvaranja vlastite bur-
žoazije koji nije uspio kako je 
bilo zamišljeno - domaća 
kompradorska buržoazija sve 
se više pretvarala u puku kom-
pradorsku administraciju. 
Međutim, tzv. prava buržoazija 
koja odlučuje o Hrvatskoj za-
pravo dolazi izvana. Hrvatsko 
društvo se kolonizira, a glavna, 
ali ne i jedina kolonizirajuća si-
la postaje Njemačka. Okvir 
nameće EU, koja sa zemljama 
Centra provodi svojevrsnu 
unutrašnju kolonizaciju na 
svojim rubovima.

 
Srećko Pulig (1957.) novinar 
je, publicist i prevoditelj. Pre-
veo je dvije knjige slovenskog 
sociologa Rastka Močnika, bio 
je urednik Aktiva; priloga no-
vosti za teoriju prakse. Po 
obrazovanju filozof i kompara-
tist, bavio se novinarstvom na 
omladinskom radiju, u Arkzi-
nu, Feralu, Zarezu, a potom u 
tjedniku Novosti. Objavljivao je 
u časopisima Bastard, Up & 
Underground, Filozofska is-
traživanja, Borec i drugima. 
Sudjelovao je u zbornicima 
„Društvena odgovornost kapi-
tala“, „Jugoslavija: zašto i ka-
ko“, te „Stigma totalitarizma“. 
Uredio je zbornik „Ljevica na-
kon opovrgnute revolucije“ te 
objavio knjige „4 feljtona“ 
(Jesenski&Turk, 2021.) i „Teo-
rija prakse“ (Sandorf, 2021.).

 
Boris Buden je pisac, kulturni 
teoretičar i prevoditelj s prebi-
valištem u Berlinu. Rođen u bi-
všoj Jugoslaviji, studirao je fi-
lozofiju u Zagrebu, a doktori-
rao u na Humboldtovom sveu-
čilištu u Berlinu, u polju kul-
turne teorije. Od početka 
1980-ih, Buden objavljuje eseje 
i knjige o kritičkoj i kulturnoj 
teoriji, psihoanalizi, politici i 
suvremenoj umjetnosti na hr-
vatskom, njemačkom i engle-
skom jeziku. Predaje na eu-
ropskim sveučilištima i drži 
predavanja diljem svijeta. Ne-
davno je objavio knjigu pod na-
zivom Transition to Nowhere: 
Art in History After 1989, Ber-
lin 2020.

Andrea Radak novinarka je i 
urednica s dugogodišnjim ra-
dnim iskustvom u više medija. 
Od 2004. godine stalno je an-
gažirana u tjedniku Novosti, 
gdje radi kao novinarka i izvr-
šna urednica, a od listopada 
2021. njegova je glavna uredni-
ca. Godine 2013. bila je supo-
kretačica obnovljenog hrvat-
skog izdanja mjesečnika “Le 
Monde diplomatique” i prve 
medijske zadruge u Hrvatskoj, 
KopMedije. ★

R A ZG OVO R  O  K N J I Z I

Srećko Pulig: „Teorija prakse – eseji o 
ideologiji, kulturI i društvenoj 
strukturi“ (Sandorf, 2021.)
sudjeluju: Boris Buden, Andrea Radak, Srećko Pulig
moderira: Ivan Sršen 
30. svibnja / četvrtak / 17.00
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

P R E DAVA N J E

Jodi Dean: Gore od 
Trumpa
moderira: Petar Milat
29. svibnja / srijeda / 19.45
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

K ako se u SAD-u približavaju izbori 
zakazani za kraj 2024. godine, libe-
ralni komentatori i dužnosnici De-

mokratske stranke još jednom pokušavaju 
prikazati izbor između dvije gotovo identične 
kapitalističke stranke kao temeljnu borbu iz-
među fašizma i demokracije. Personalizira-
na politika zamagljuje veće i dublje struktur-
ne krize imperijalističke epohe – klimatske 
promjene, neofeudalizirajući kapitalizam i 
genocid.
Predavanje je organizirano u suradnji s 
Multimedijalnim institutom.

Jodi Dean predaje političku filozofiju i me-
dijsku teoriju u Genevi, NY. Napisala je, od-
nosno uredila jedanaest knjiga, uključujući 
The Communist Horizon (Komunistički hori-
zont) i Democracy and Other Neoliberal 
Fantasies (Demokracija i druge neoliberalne 
fantazije). ★

P R E DAVA N J E

Oliver Nachtwey: 
Regresivni mentaliteti i 
fašističke fantazije
moderira: Stipe Ćurković
30. svibnja / četvrtak/ 18.00
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

N ije više novost da se demokracija na-
lazi u najdubljoj krizi od završetka 
Drugog svjetskog rata. Za to se navo-

de brojni razlozi, kao što su globalizacija, ra-
stuća nejednakost, migracije i promjene u 
standardima jednakosti oko kojih se vodi no-
vi kulturni rat. Međutim, u svim ovim uvidi-
ma izostaje srž suvremene drame: građani_
ke zapadnih društava počinju prezirati libe-
ralizam. Razvili su regresivne, autoritarne 
mentalitete, a ponegdje i novi tip prijemčivo-
sti prema fašističkim fantazijama – ponekad 
kroz indiferentnost, a ponekad kroz afirma-
ciju. Halapljiva je to destruktivnost, demo-
kratski nihilizam u borbi protiv liberalnog 
društva, u ime neobične slobode posesivnog 
individualizma.

Antiliberalna destruktivnost rezultat je 
krize napretka u modernim kapitalističkim 
društvima, kao i autoritarnog liberalizma. 
Regresivni mentaliteti i njima pridružene 
afektivne strukture izoliraju se od solidarno-
sti, razmišljajući u terminima igre nultog 
zbroja (tvoj dobitak je moj gubitak), te proji-
cirajući uzroke društvenih problema na mi-
gracije ili društveni liberalizam. Površne 
aproprijacije kategorija napretka karakteri-
stične su za novu destruktivnost, kao i njezi-
na nostalgična i radikalna identifikacija sa 
statusom quo.

Oliver Nachtwey je profesor sociologije na 
sveučilištu u Baselu (Švicarska). Njegovi su 
istraživački interesi procesi društvene mo-
dernizacije i individualizacije, kao i transfor-
macije rada. U svojim istraživanjima i radu 
također se bavi razvojem društvenih sukoba, 
političkom reprezentacijom, te prosvjedima i 
društvenim pokretima. Njegova knjiga Of-
fended Freedom: Aspects of Libertarian 
Authoritarianism (Uvrijeđena sloboda: 
Aspekti Libertarijanskog autoritarijanizma), 
napisana u koautorstvu s Carolin Amlinger 
izlazi 2024. godine u izdanju Polity pressa. 
Autor je i knjige Germany’s Hidden Crisis: 
Social Decline in the Heart of Europe (Skri-
vena kriza u Njemačkoj: Društvena regresija 
u srcu Europe, Verso, 2018). ★

 Andrea Radak  Boris Buden 
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Zajednice koje se skrbe

U posljednjih nekoliko 
desetljeća mnogi od 
nas iskusili su život 
u društvenom susta-

vu organizirane usamljenosti 
koji ubrzano uzima maha. Po-
tiče nas se da živimo i ponaša-
mo se kao hiperindividualizi-
rani, konkurentni subjekti ko-
ji na prvo mjesto stavljaju vla-
stite interese. No za istinski 
boljitak trebamo zajednice ko-
je se skrbe. Trebamo lokalizi-
rane sredine u kojima može-
mo doživjeti procvat: u kojima 
se možemo međusobno po-
dupirati i razvijati mreže pri-
padnosti. Trebamo uvjete koji 
će nam omogućiti da djeluje-
mo suradnički i stvaramo za-
jednice koje istodobno podu-
piru naše sposobnosti i njegu-
ju naše međuovisnosti.

To je potrebno jer pitanja 
skrbi nisu vezana samo za pri-
snost veoma bliskih odnosa 
poput obiteljskih i srodničkih. 
Oblikuju se i u sredinama u 
kojima živimo i u kojima se 
krećemo: lokalnim zajednica-
ma, četvrtima, knjižnicama, 
školama i parkovima, u našim 
društvenim mrežama i skupi-
nama kojima pripadamo.

No kako stvoriti skrbne za-
jednice u kakvima će nam ži-
vot biti bolji i sretniji te će ga 
one u pojedinim slučajevima, 
štoviše, čak i omogućavati? 
Kakve su infrastrukture 
nužne za stvaranje zajednica 
koje se skrbe?

Tvrdimo da stvaranje skrb-
nih zajednica uključuje četiri 
osnovna obilježja: uzajamnu 
potporu, javni prostor, zaje-
dničke resurse i lokalnu de-
mokraciju. Prvo, zajednice ko-
je se zasnivaju na pružanju 
skrbi i skrbništvu svojim čla-
novima osiguravaju širok ra-
spon uzajamne potpore: pri-
mjerice, od susjedske susre-
tljivosti pa do skupina za uza-
jamnu pomoć u doba korona-
virusa. Kao što smo pokazali u 
prethodnom poglavlju, takvi 
su oblici potpore često spon-
tani i razvijaju se od pojedi-
načnog prema općem, no i oni 
zahtijevaju strukturnu potpo-
ru da bi bili dosljedni i opstali 
na duži rok. Drugo, zajednice 
koje se skrbe trebaju javni pro-
stor: prostor koji je u suvlasni-
štvu sviju, koji je zajedničko 
dobro i ne prisvajaju ga priva-

tni interesi.01 Širenje našeg za-
jedničkog javnog prostora po-
drazumijeva obrtanje neoli-
beralnog pritiska za privatiza-
cijom svega. Treće, u zajedni-
cama koje se skrbe na prvome 
je mjestu dijeljenje resursa (i 
materijalnih sredstava poput 
alata i „nematerijalnih“ poput 
informacija na internetu) lju-
dima i među ljudima, umjesto 
da resurse zgrće i za sebe zadr-
žava manjina, ili umjesto 
planskog zastarijevanja potro-
šivih jednokratnih predmeta. 
Četvrto, zajednice koje se skr-
be su demokratične. Lokalizi-
ran angažman i upravu mora-
ju proširiti radikalnim muni-
cipalizmom i oslanjanjem na 
zadruge te obnoviti javni sek-
tor širenjem njegova djelova-
nja na području skrbi i socijal-
ne zaštite i „zapošljavanjem 
unutar njega“ umjesto ugova-
ranja poslova s vanjskim do-
bavljačima, koje prati privati-
zaciju. Pozivajući se na opi-
pljive primjere iz prošlosti i 
sadašnjosti pokazujemo kako 
ta obilježja mogu funkcionira-
ti i kako već funkcioniraju. 
Skrbne zajednice treba ojačati, 
pluralizirati i povećati im ra-
znolikost nadogradnjom ovih 
četiriju obilježja koja zajedno 

Ž ivot današnjice zagušen 
je dramatičnim i 
izvanrednim situacija

ma. Svjedočimo tome da su se 
podivljala nejednakost i nemar 
ukorijenili, čineći mnogima 
osnovne resurse još nedostup
nijima u trenutku dok okolišne 
katastrofe prijete svakome od 
nas, a ratovi i neimaština 
diljem svijeta tjeraju sve veći 
broj ljudi u potragu za azilom. 
Jedna je od očiglednih reakcija 
jačanje desnice i njezinog 
populističkog nacionalizma te 
politika isključivanja.

Drugi odgovor podrazumi-
jeva inkluzivnije prakse otpora 
i nade, koje danas često adre-
siraju ne samo potrebu da se 
prioritizira skrb, već i da se 
razmotri njezine kompleksno-
sti i značaj, ukazujući na njezi-
nu neprestanu devaluaciju. U 
ovom izlaganju oslonit ću se 
na svoju najrecentniju knjigu, 
Lean on Me, u kojoj tvrdim da 
je inzistiranje na našoj global-
no isprepletenoj međuovisno-
sti i ranjivosti jedina opcija za 
borbu protiv pesimizma koji 
hrani reakcionarne pokrete.

Poznato nam je da je pan-
demija COVID-19 objelodanila 
upravo ovu globalnu međuza-
visnost, kao i našu doživotnu 
potrebu za različitim oblicima 
brige i podrške. Na svom vr-
huncu, pandemija je globalno 
potaknula herojske napore ra-
dnica i radnika u području 
skrbi, a generirala je i niz te-
renskih praksi uzajamne po-
moći onima kojima je bila po-
trebna skrb i ljudska podrška 
– neke od njih čine to i dalje.

Međutim, prepoznavanje 

naše međuovisnosti pod stal-
nom je prijetnjom dubokog 
straha i ograđivanja od iste, 
što se potiče iluzornom retori-
kom o osobnoj autonomiji, 
uparenom s tržišnim obeća-
njima individualnog zadovolje-
nja želja i potreba, neovisno o 
posljedicama po druge. Među-
tim, nitko ne može preživjeti 
bez skrbi i brižnosti drugih, a 
one su poduprte raznolikim 
društvenim infrastrukturama 
koje ili omogućuju ili ograniča-
vaju razvoj svih živih bića, kao i 
svijeta samog.

Prihvaćanje međupovezane 
ranjivosti ljudskog postojanja 
može nam pomoći da učvrsti-
mo svoje veze s drugima, kako 
bližnjima tako i udaljenima od 
nas, produbljujući našu po-
svećenost suosjećajnoj, inklu-
zivnoj društvenosti, koja 
usađuje proširene ideje njege u 
samo srce naših politika i de-
mokratskog opstanka.
*	 Nakon kraćeg predavanja, 

održat će se razgovor o knjizi 
Manifest skrbi - politika 
međuovisnosti, koju potpisuje 
The Care Collective, odnosno 
Lynne Segal, Jamie Hakim, 
Andreas Chatzidakis, 
Catherine Rottenberg i Jo 
Littler (AGM d.o.o, 2023., 
Zagreb, prev. Vlatka Valentić).

Lynne Segal je profesorica 
emerita psihosocijalnih studija 
na sveučilištu Birkbeck sveu-
čilišta u Londonu. ★

Manifest skrbi – 
politika 
međuovisnosti
Izvadak iz The Care Collective (Lynne 
Segal, Jamie Hakim, Andreas Chatzidakis, 
Catherine Rottenberg, Jo Littler), Manifest 
skrbi – politika međuovisnosti [prev. Vlatka 
Valentić] (Zagreb: AGM, 2024)

P R E DAVA N J E

Alenka Zupančič: „Oče, 
zar ne vidiš da gorim?“
moderira: Ozren Pupovac
30. svibnja / četvrtak / 19.45
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

S intagma „noćna mora“ neprestano se 
pojavljuje u nedavnim nasrtajima raz-
ličitih kriza, koje konstituiraju ono što 

bismo sada već mogli nazvati „serijalnom 
krizom“: ekonomske krize, pandemija CO-
VID-19, rat u Ukrajini, energetska kriza, kli-
matska kriza i ekstremni vremenski uvjeti 
koji je prate, drama na Bliskom Istoku... 
Uvelike kao u slučaju loših, traumatičnih 
snova, probudimo se i ustvrdimo da smo bu-
dni, samo kako bismo mogli nastaviti sanja-
ti, to jest, kako bismo mogli nastaviti biti ne-
okrznuti i neometeni realnošću koja se upra-
vo pojavila. U predavanju ću razmotriti na 
koji se način ovo vezuje s frojdijanskom ide-
jom poricanja (Veleugnung), koju je Octave 
Mannoni objasnio iznimno jezgrovitom for-
mulom: „Dobro znam da je tako, no ipak...“ 
Perverzno poricanje koje podržava neko uv-
jerenje tako što će strastveno proklamirati 
da ima uvid u njegovu suprotnost postaje 
dominantna karakteristika našeg društve-
nog i političkog života, daleko onkraj osobne 
psihologije. 

Alenka Zupančič je slovenska filozofkinja i 
društvena teoretičarka, jedna od prominen-
tnih članica „ljubljanske psihoanalitičke ško-
le“. Zaposlena je kao istraživačka savjetnica 
na Institutu za filozofiju Znanstveno-istraži-
vačkog centra Slovenske akademije znanosti 
u Ljubljani. Također je profesorica na Euro-
pean Graduate School u Švicarskoj, a kao 
gostujuću predavačicu pozivaju je na brojna 
svjetska sveučilišta. Glavna je urednica slo-
venskog časopisa Problemi, kao i serije knji-
ga biblioteke Analecta (u izdanju Društva za 
teorijsku psihoanalizu, Ljubljana), kao i ure-
dnica serije knjiga biblioteke MIT Pressa 
„Kratki spojevi“. Poznata je po svojem radu 
na intersekciji filozofije i psihoanalize, te kao 
autorica mnogih knjiga, uključujući Etika re-
alnega: Kant, Lacan; Nietzsche: filozofija 
dvojega; Ubaci uljeza. O komediji; Što je 
seks? i Pustila bi jih trohneti: Antigonina pa-
ralaksa. Njezine su knjige prevedene na 
brojne jezike, te su se pojavile u izdanjima 
aklamiranih međunarodnih izdavača. ★

P R E DAVA N J E  & R A ZG OVO R  O  K N J I Z I

Lynne Segal (Care Collective) Politika 
radikalne skrbi + razgovor o knjizi 
Manifest skrbi – politika 
međuovisnosti (Zagreb: AGM, 2023)
moderira: Mika Buljević
31. svibnja / petak / 17.00
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

No za istinski 
boljitak trebamo 
zajednice koje se 
skrbe. Trebamo 
lokalizirane sredine 
u kojima možemo 
doživjeti procvat: u 
kojima se možemo 
međusobno 
podupirati i razvijati 
mreže pripadnosti. 
Trebamo uvjete koji 
će nam omogućiti 
da djelujemo 
suradnički i 
stvaramo zajednice 
koje istodobno 
podupiru naše 
sposobnosti i 
njeguju naše 
međuovisnosti Lynne Segal 



Povremenik za nove emancipacijske borbe
broj 13 • Zagreb • svibanj 2024. • www.subversivefestival.com subverzivac 13

17.Subversive Forum
čine ono što nazivamo „infra-
strukturom za sve“ na razini 
zajednice.

Uzajamna potpora
Zajednice koje se zasnivaju na 
pružanju skrbi i skrbništvu 
raspolažu raznim oblicima 
uzajamne potpore. To je osje-
tno u predodžbi o dobrosus-
jedskim odnosima, o brizi za 
ljude koji žive u našoj blizini. 
Bilo da je riječ o posjećivanju 
bolesnika, obavljanju sitnih 
poslova, čuvanju rezervnih 
ključeva, zalijevanju cvijeća ili 
hranjenu kućnih ljubimaca, 
„susjedska susretljivost“ 
moćan je neformalan vid lo-
kalizirane i uzajamne skrbi u 
zajednici koji se široko pri-
mjenjuje. Razvoj lokalnih 
skupina za uzajamnu pomoć u 
Europi i drugdje tijekom pan-
demije bolesti COVID-19 
odličan je primjer kako se ta-
kve mreže susjedske potpore 
mogu proširiti i pružati ono 
što nazivamo „promiskuite-
tnom skrbi“.02 Skrbljenje za ši-
rok raspon ljudi pružanjem 
oblika potpore koji nadilaze 
mreže neposrednog srodstva 
jedna je od naujuočljivijih 
odlika zajednice koja se skrbi.

Lokalizirani i susjedski 
oblici uzajamne potpore pri-
tom potencijalno mogu pri-
donijeti uspostavi veće ravno-
pravnosti u zajednicama, ili 
smanjiti nejednakosti i ne-
pravdu. Primjerice, mnoge 
neformalne skupine za zaje-
dničku skrb o djeci, koje je se-
damdesetih godina prošlog 
stoljeća diljem zapadnog svi-
jeta stvorio pokret za oslo-
bođenje žena, omogućile su 
ženama da više vremena po-
svete aktivnostima mimo skr-
bi za djecu i tako uz muškarce 
preuzmu veću ulogu u javnoj 
sferi.03

Da bi se ti oblici lokalizira-
ne uzajamne prakse prote-
gnuli na širu i dosljedniju ra-
zinu, treba im povećati raz-
mjere i strukturno ih podu-
prijeti. Skrb o djeci i ovdje 
pruža dobar primjer jer su 
mnoge od spomenutih jaslica 
iz sedamdesetih godina prera-
sle u trajne dječje vrtiće. Va-
žan primjer proširivanja i for-
maliziranja uzajamne pomoći 
u okviru zajednice pružaju i 
zadruge: oblici organiziranja u 
kolektivnu vlasništvu u koji-
ma su sredstva zajednička. Za-
druge imaju niz izdanja diljem 
raznih područja, od stanova-
nja do prehrane, u široku ra-
sponu razdoblja i zemalja. 
Uključuju Pionire iz Rochda-
lea osnovane sredinom de-
vetnaestog stoljeća u sjevernoj 
Engleskoj: trgovci su se udru-
žili i prodavali robu po nabav-
noj cijeni, što si u doba indu-
strijske revolucije inače ne bi 
mogli priuštiti. Njihove odje-
ke danas nalazimo u štedno-
-kreditnim zadrugama u 
SAD-u i drugdje, koje ljudima 
omogućavaju da lakše štede i 
pozajmljuju novac pri čemu 
koristi imaju njihove zajedni-
ce, a ne bogataši. Uključuju za-

družni savez Mondragon u 
Baskiji u Španjolskoj, koji se 
pedesetih godina dvadesetog 
stoljeća pro∫lirao kao kolek-
tivna reakcija na fašistički re-
žim generala Franca. Drugi je 
povijesni primjer Društvo za 
liječničku pomoć radnicima 
Tredegar (Tredegar 
Workmen’s Medical Aid Soci-
ety), koje je udružilo ∫nancij-
ske resurse diljem svoje velške 
zajednice da bi osiguralo liječ-
ničku skrb za sve; taj je model 
kasnije proširen da bi poslužio 
ustroju NHS-a. Snaga i povije-
sna popularnost zadružne 
forme često se nedovoljno is-
tiču, no ona je moćan i ključan 
primjer uzajamne potpore u 
zajednicama i ∞ kao što ćemo 
vidjeti ∞ izgradnje ekonomija 
skrbi.

Stoga zajednice koje se skr-
be trebaju omogućiti raznoli-
ke oblike uzajamne pomoći. 
Neke od tih praksi nužno će 
ostati neformalne. Prakse koje 
izravno utječu na društvenu 
ravnopravnost, životne šanse i 
javno zdravstvo trebaju struk-
turnu pomoć, osobito pomoć 
lokalnih i državnih vlasti. 
Osim toga, da bi se stvorili uv-
jeti za procvat i širenje takvih 
uzajamnih oblika skrbljenja, 
zajednice trebaju i javni 
prostor.

Prostor za skrbljenje
Javni su prostori ključni za iz-
gradnju skrbnih zajednica jer 
se zasnivaju na ravnopravno-
sti i svima su dostupni, mogu 
njegovati druženje, međusob-
ne veze i pro∫liranje komu-

nalnog života. Javni prostor 
moramo stvarati, iznova ga 
uspostavljati i tražiti njegovo 
proširenje.

Gradska uprava Šireg Lon-
dona (GLC) u razdoblju od 
1981. do 1986. uzorno je poka-
zala kako gradska vlast može 
osigurati zajedničke prostore 
za gospodarske, društvene i 
kulturne inicijative. Njezina 
nastojanja da proširi i osnaži 
demokratski kulturni život 
bila su poznata po svojoj radi-
kalnosti jer je davala prednost 
osobama koje se u umjetničk-
oj politici Ujedinjenoga Kra-
ljevstva tradicionalno margi-
naliziralo (ženama, nebijelci-
ma, homoseksualcima i oso-
bama s invaliditetom), kao i 
zato što je takvim događanji-
ma osigurala popularnost. 
Skresala je potporu prostori-
ma poput Kraljevske opere, 
tradicionalno namijenjenima 
„visokoj kulturi“, a novac ulo-
žila u umjetnost u zajednici i 
za nju. Inicijative su se prote-
zale u rasponu od potpore ve-
likim besplatnim glazbenim 
festivalima do ∫nanciranja lo-
kalnih centara za umjetnost, 
radija zajednice i feministič-
kih časopisa kao što je Spare 
Rib te organizacija poput 
Southall Black Sisters. Tako su 
političke smjernice GLC-a 
pridonijele demokratiziranju 
intelektualne i kulturne ak-
tivnosti diljem Londona.04

Što je ključno, GLC je svoje 
veće lokacije učinio 
pristupačnijima i tako proširio 
općinska javna dobra. Veliki 
londonski umjetnički 
kompleks Southbank Centre 
bio je ekskluzivna i skupa 
zona viših i srednjih slojeva 
sve dok GLC u glavnoj zgradi 
Royal Festival Hall nije 
uspostavio novu politiku 
„otvorenog predvorja“. 
Zahvaljujući njoj, svatko je 
mogao ući i ondje boraviti, bez 
obzira na to ima li ulaznicu ili 
ne. Danas je uz knjižnice, 
crkve i muzeje to i dalje jedan 
od razmjerno malobrojnih 
natkrivenih javnih prostora u 
britanskome glavnom gradu 
gdje je moguće provoditi 
vrijeme bez trošenja novca ∞ 
zbog čega je utočište 
mnogima, osobito ljudima s 
malenom djecom.05 Preuzi-
manje „javnog stvaranja mje-
sta“ (placemaking) u vlastite 
ruke te njegovo širenje omo-
gućavaju nam izgradnju zaje-
dnica koje se skrbe.

U sličnu smislu zajedničko 
korištenje treba doći na prvo 
mjesto i u arhitektonskim i 
okolišnim infrastrukturama. 
Preustroj prostora može pri-
donijeti njegovanju istinski 
kolektivističkih logika koje će 
prevladati nad atomiziranima 
∞ i pritom nam poboljšati 
zdravlje i okoliš. Parkovi u jav-
nom vlasništvu, koje treba za-
štititi i proširiti, a trebali bi 
uključivati i površine gdje se 
lokalne zajednice mogu baviti 
uzgojem, ljudima daju pristup 
prirodi, tjelovježbi i prostori-
ma gdje će u svakodnevici sre-

01	 Massimo de Angelis, Omnia Sunt 
Communia, Zed Books (2017.).

02	 Vidi Piratska skrb, syllabus.pirate.
care/.

03	 „Municipalism and Feminism Then 
and Now: Hilary Wainwright Talks to 
Jo Littler“, Soundings 74 (2020.): 
10–25.

04	 „The GLC Story“, glcstory.co.uk.

05	 Kathy Williams, „Missing 
Municipalist Legacy: The GLC and 
the Changing Cultural Politics of the 
Southbank Centre“, Soundings 74 
(2020.): 26–39.

Trebamo političke 
odluke koje će 
omogućiti zadružno 
stanovanje, 
kolektivno 
stanovanje i 
ograničavanje visine 
stanarina, kao i 
maštovite arhitekte i 
urbaniste koji će 
promicati oblike 
skrbi koji povezuju i 
infrastrukture 
dijeljenja. To znači 
pretpostavljanje 
zelenih površina i 
javnog prijevoza 
automobilima i 
prometnicama te 
uspostavu resursa 
za njegovanje 
skrbnih zajednica 
na osnovi poimanja 
općinskog dobra: 
zajedničkog 
vlasništva i 
korištenja

tati „druge“. Takvi susreti na-
dilaze ljudsku dimenziju. Ze-
lene površine često se koma-
daju u zasebne vrtove, a po-
tpuno ograđen i zatvoren vrt 
sprečava kretanje životinjskog 
svijeta. Potpuno ili djelomice, 
zajednički vrtovi omogućava-
ju nam da se kroz njih kreće-
mo i socijaliziramo na općin-
skim šetnjama ili priredbama 
tipa „ulice ljudima“: njeguju 
skrbniju zajednicu i više zaje-
dničkog življenja na svim 
razinama.

Ta međusobna veza vrijedi 
i u izgrađenom okolišu. Treba-
mo političke odluke koje će 
omogućiti zadružno stanova-
nje, kolektivno stanovanje i 
ograničavanje visine stanari-
na, kao i maštovite arhitekte i 
urbaniste koji će promicati 
oblike skrbi koji povezuju i in-
frastrukture dijeljenja. To 
znači pretpostavljanje zelenih 
površina i javnog prijevoza 
automobilima i prometnica-
ma te uspostavu resursa za 
njegovanje skrbnih zajednica 
na osnovi poimanja općinskog 
dobra: zajedničkog vlasništva 
i korištenja. Drugim riječima, 
trebamo „pravo na grad“, pri 
čemu se taj slogan naveliko 
koristi u rehabilitaciji gradova 
kao prostora koji se stvaraju 
suradnjom, a treba ih proširiti 
svagdje i za svakoga ∞ a isto 
vrijedi i za pravo na predgrađa 
i ruralna područja.

Zajednice, dakle, za pro-
cvat trebaju široku lepezu jav-
nih zona na otvorenome i u 
zatvorenome, online i ofΩine. 
Te zone uključuju prostore za 
osobe s posebnim potrebama 
poput domova za starije i ne-

Lokalizirani i 
susjedski oblici 
uzajamne potpore 
pritom potencijalno 
mogu pridonijeti 
uspostavi veće 
ravnopravnosti u 
zajednicama, ili 
smanjiti 
nejednakosti i 
nepravdu. 
Primjerice, mnoge 
neformalne skupine 
za zajedničku skrb o 
djeci, koje je 
sedamdesetih 
godina prošlog 
stoljeća diljem 
zapadnog svijeta 
stvorio pokret za 
oslobođenje žena, 
omogućile su 
ženama da više 
vremena posvete 
aktivnostima mimo 
skrbi za djecu i tako 
uz muškarce 
preuzmu veću ulogu 
u javnoj sferi

moćne, stambene zadruge, 
omladinske klubove, bolnice, 
škole i dječje vrtiće, ali i opće-
nitija rješenja za zdravlje i re-
kreaciju poput parkova, dru-
štvenih centara, knjižnica, ga-
lerija i bazena. Stvaranje zaje-
dnica koje su se u stanju skrbi-
ti podrazumijeva proširivanje 
javnih prostora koji su pod za-
jedničkom upravom, zaje-
dnički se koriste i suradnički 
su, a ne prostora namijenjenih 
interesima privatnoga kapita-
la ili koje su ti interesi prisvo-
jili. To je moguće postići uspo-
stavom onoga što nazivamo 
infrastrukturom za sve, a uklju-
čuje uzajamnu potporu i javni 
zajednički prostor. Također 
uključuje dijeljenje zajednič-
kih resursa. ★
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E skalirajući ratovi na granicama 
takozvanog Zapada i rastuće 
tenzije između vodećih svjetskih 

sila danas čine izbijanje Trećeg svjet-
skog rata, a s njime i tumaranje u nu-
klearnu apokalipsu, realnijima no ika-
da; prijelomna točka nakon koje bi ka-
tastrofične posljedice globalnog zato-
pljenja mogle izbrisati čovječanstvo 
nazire se iza ugla; rastući jaz između 
najbogatijih i najsiromašnijih doveo je 
globalni društveni mir do granice slo-
ma. Ukratko, sa svih nam strana pone-
staje vremena – a ipak, nitko se ne mo-
že prisjetiti povijesnog primjera nagle 
radikalne promjene ili preobrazbe. Ide-
ja revolucije u potpunosti je izbrisana iz 
naše historijske imaginacije, koja je 
ostala zaglavljena u fantazijama lon-
gue durée kulturnih transformacija. 
Kako? Kada? Zašto?

Predavanje će se baviti oblicima 
ovoga brisanja, njegovom kognitivnom 
i političkom genealogijom, kao i dale-
kosežnim teorijskim i praktičnim po-
sljedicama, uz tvrdnju da postoji 

uzročna veza između odsustva revolu-
cionarne imaginacije i porasta desnih 
te neofašističkih političkih pokreta. Po-
sebnu pozornost posvetit ćemo zane-
marenom nasljeđu Praxis filozofije, 
konkretnije – konceptu „mišljenja re-
volucije“ (Gajo Petrović).

Boris Buden je pisac, kulturni teoreti-
čar i prevoditelj s prebivalištem u Berli-
nu. Rođen u bivšoj Jugoslaviji, studirao 
je filozofiju u Zagrebu, a doktorirao u 
na Humboldtovom sveučilištu u Berli-
nu, u polju kulturne teorije. Od početka 
1980-ih objavljuje eseje i knjige o kritič-
koj i kulturnoj teoriji, psihoanalizi, poli-
tici i suvremenoj umjetnosti na hrvat-
skom, njemačkom i engleskom. Preda-
je na europskim sveučilištima i drži 
predavanja diljem svijeta. Nedavno je 
objavio knjigu pod nazivom Transition 
to Nowhere: Art in History After 1989, 
(Tranzicija prema nigdje: Umjetnost u 
historiji nakon 1989. godine, Berlin: Ar-
chive Books, 2020). ★

P R E DAVA N J E

Christoph Henning: 
Smash Carpitalism! Kako 
nas automobili 
spriječavaju da 
prevladamo kapitalizam, i 
što oko toga poduzeti 
moderira: Ozren Pupovac
31. svibnja / petak / 18.45
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

K limatsko žalovanje vrlo je ozbiljno 
shvaćena tema u nizozemskom hu-
manizmu. Među mladima i aktivisti-

ma_kinjama ,suočenima s neaktivnošću na-
ših društava ususret ekološkoj katastrofi, 
nerijetko su prisutni teški oblici depresije. 
Premda je važno pomagati ljudima da svla-
daju očaj i vode smislen život unatoč kaosu 
koje nas okružuje, i očaj i ljutnja iz filozofske 
su perspektive više nego opravdani te ih nije 
potrebno korigirati. Umjesto toga, tvrdim da 
su se pokreti Extinction Rebellion i Last Ge-
neration iz ispravnog političkog instinkta 
obrušili na automobilnost kasnog kapitaliz-
ma – upravo zbog toga što su pogodili slabu 
točku, njihove su blokade izazvale puno sna-
žniju mržnju od većih blokada poljoprivre-
dnika, koji nisu prosvjedovali za reduciranje 
već za povećanje emisija plinova. Prosvjedi 
nisu urodili direktnim rezultatima, ali su 
razotkrili Ahilovu petu.

U svojem predavanju argumentiram kako 
automobili zaista jesu materijalni simboli 
kapitalizma, što ih čini ispravno odabranim 
predmetima aktivizma: ne samo zato što su 
izravno odgovorni za veliki udio emisija, za 
uništenje prirodnih i javnih površina, za buku 
i ljudske te životinjske pogibije u prometu – 
već zato što indirektno materijaliziraju poče-
sto neopipljive moralne vrijednosti kapitaliz-
ma. Automobili simboliziraju individualnu 
slobodu, privatno vlasništvo, služe kao za-
mjenski objekt muškog identiteta, ali i žen-
ske emancipacije, reprezentiraju društveno 
napredovanje i integraciju, kao i distinkciju. 
Garantiraju radna mjesta, prihode, prodajna 
tržišta i trajni rast za razne tipove industrija, 
uključujući programe istraživanja i razvoja. 
Automobili su tako postali najvažniji robni 
fetiš suvremenih društava, u kojem se su-
sreće pregršt emocionalnih energija i te-
meljnih identiteta ogromnog broja ljudi.

Tako sveprisutan predmet, upisan u naše 
krajolike, gradove, snove, želje i dnevne ruti-
ne (čak i na ljevici), gotovo je nemoguće pre-
vladati. No, moramo ga odbaciti, želimo li 
ikada nadići kapitalizam. Bazirajući se na 
empirijskim podacima iz intervjua provede-
nih u području ekonomija dijeljenja, u preda-
vanju ću opisati kako su ljudi uspjeli savla-
dati ovisnost o automobilima i što to znači u 
političkom smislu. Ovi su uvidi važni za iz-
gradnju pokreta koji kroz nadilaženje auto-
mobila – predmeta beznačajnih samo na pr-
vi pogled – može pridonijeti i nadilaženju ka-
pitalizma, kojemu su automobili u srži.

Christoph Henning je profesor filozofije i 
humanizma u Utrechtu (Nizozemska). Rani-
je je radio u Erfurtu i Jeni (Njemačka), St. 
Gallenu (Švicarska), te u Friedrichshafenu i 
Dresdenu (Njemačka). Objavio je pozama-
šnu količinu radova u području političke filo-
zofije, kritičke teorije i marksizma. Trenutno 
radi na materijalističkoj rekonceptualizaciji 
eko-humanizma. ★

R A ZG OVO R  O  K N J I Z I

Lidija Vasiljević: 
„NEsavršeNE” - mitovi o 
ženskim mentalnim 
bolestima i njihovom 
lečenju
sudjeluju: Jana Damjanov, Lidija Vasiljević
moderira: Nenad Glišić, književnik i aktivista
1. lipnja / subota / 19.00
Kulturno informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

N esavršene predstavlja političku i psi-
hološku, ali prvenstveno feminističku 
analizu tradicionalističkog patrijar-

halnog razmatranja i tretiranja normalnosti 
žene te mitova o tzv. ženskim mentalnim 
bolestima kroz historiju. Sistematizacijom, 
koja je kronološki obuhvatila period od prvih 
podijela na tzv. normalno i tzv. patološko do 
današnjih višeslojnih i konzumerističkih 
analiza različitih problema: u prehrani, u 
sferi seksualnosti, u postavljanju granica, 
opsesivno - kompulzivnih poremećaja te 
drugih dijagnostičkih kategorija - ponuđen je 
alternativni pogled na ženu i njezino psiholo-
ško zdravlje, kao i dekonstrukcija strategija 
patologizacije u okvirima psihijatrije i psiho-
terapije. Glavne junakinje ove studije su kli-
jentkinje, pacijentkinje, ali i sve žene koje su 
smještane u navedene kategorije u odnosu 
na pretpostavljenu prirodu, otpore i name-
tnute norme.

 Ovom analizom obuhvaćene su i 
višestruko diskriminirane kategorije 
klijentkinja, kao i same psihoterapeutkinje 
praćene na trnovitom putu kreiranja 
pristupa i metoda, okrenutih slobodnom 
razvoju kapaciteta kako žena, tako i cijeloga 
društva. Tema kojom se autorica bavi, iako je 
obrađena stručnim jezikom, ispričana je 
pitko i jasno te je namenjena širokom krugu 
čitateljica i čitatelja.

 
Dr. Lidija Vasiljević (1971) je psihoterape-
utkinja, psihologinja i aktivistkinja iz Beo-
grada. Masterirala je psihologiju na Filozof-
skom fakultetu u Beogradu, magistrirala na 
studijama roda na temu Uticaj feminizma na 
politike mentalnog zdravlja, a doktorirala na 
Odseku za socijalni rad i socijalnu politiku 
Fakulteta političkih nauka na temi Antidis-
kriminativni pristup i rodna inkluzivnost u 
politikama mentalnog zdravlja. Već četvrt 
veka se bavi individualnom i grupnom psiho-
terapijom, a poslednjih 15 godina edukacijom 
i supervizijom budućih psihoterapeuta u ze-
mlji i na prostorima bivše Jugoslavije u sklo-
pu Regionalne asocijacije za psihodramu i 
integrativnu primenu psihoterapije, čija je i 
koosnivačica. Poseduje nacionalni i evropski 
psihoterapijski sertifikat (ECP) kao i sertifi-
kat Britanske psihodramske asocijacije kao 
trenerica i supervizorka psihodramske gru-
pe psihoterapije. U aktivizmu je od 2000-ih, 
a to iskustvo danas integriše u teoriju i na-
učni rad na teme roda i klase u mentalnom 
zdravlju i psihoterapiji. Docentkinja je na od-
seku za psihologiju na Univerzitetu u Bjeljini 
i sarađuje sa edukativnim i obrazovnim or-
ganizacijama u BiH i Sloveniji. Bavila se no-
vinarstvom, kojem se i sada vraća u okviru 
tema koje je najviše zanimaju: politika, kul-
tura, rod, mentalno zdravlje. Članica je mre-
že za rodno inkluzivnu i feminističku psiho-
terapiju, kao i grupe Radio praksa za očuva-
nje i promociju borbene muzike.

 
Jana Damjanov, magistarka kliničke psi-
hologije, psihoterapeutkinja, edukatorka so-
ciopsihodrame, autorka. ★

P R E DAVA N J E 

Boris Buden: U slijepoj ulici razoružane kritike: 
Kako smo odbacili ideju revolucije? 
31. svibnja / petak / 20.30
Kulturno informativni centar (KIC) / Preradovićeva 5, Zagreb

 Christoph Henning  Lidija Vasiljević 

Foto: N
ovinky
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17.Subversive Film Festival
20.—26.05.2024.

17.Subversive Forum
17.00 
RAZGOVOR O KNJIZI 
Srećko Pulig: „Teorija 
prakse – eseji o ideologiji, 
kulturi i društvenoj 
strukturi“ (Sandorf, 2021.)
sudjeluju: Boris Buden, 
Andrea Radak, Srećko 
Pulig
moderira: Ivan Sršen
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
(događaj se odvija na BHS jeziku / 
the event is held in BCS languages)

PONEDJELJAK
MONDAY (27.05.)

UTORAK
TUESDAY (28.05.)

SRIJEDA
WEDNESDAY (29.05.)

ČETVRTAK
THURSDAY (30.05.)

PETAK
FRIDAY (31.05.)

SUBOTA
SATURDAY (01.06.)

17.00
RAZGOVOR O KNJIZI
Cara New Daggett: 
Petromaskulinitet: fosilna 
goriva i autoritarna žudnja 
(Bijeli val, 2024.)
sudjeluju: Marija Mileta, 
Stipe Ćurković
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
(događaj se odvija na hrvatskom 
jeziku / the event is held in Croatian 
language)

17.00
RAZGOVOR O KNJIZI
Katarina Peović: 
„Spontana ideologija 
svakodnevnih pojmova“ 
(Durieux, 2023.)
sudjeluju: Katarina Peović, 
Ivana Rogar
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
(događaj se odvija na hrvatskom 
jeziku / the event is held in Croatian 
language)

19.00
RAZGOVOR O KNJIZI
Lidija Vasiljević: 
„NesavršeNE“ – mitovi o 
ženskim mentalnim 
bolestima i njihovom 
lečenju (Agora: 2024.)
sudjeluju: Lidija Vasiljević, 
Jana Damjanov
moderira: Nenad Glišić
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
(događaj se odvija na BHS jeziku / 
the event is held in BCS languages)

17.00
OKRUGLI STOL 
Je li Krleža avangardist? 
(Krležin esej o Rilkeu kao 
paradigma)
sudjeluju: Božo Kovačević, 
Nenad Ivić, Stanko 
Juzbašić
moderira: Branko Brezovac
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
Okrugli stol organizira 
Eurokazova škola izvedbenih 
umjetnosti u suradnji sa 
Subversivim festivalom.
(događaj se odvija na hrvatskom 
jeziku / the event is held in Croatian 
language)

17.00
PREDAVANJE & RAZGOVOR 
O KNJIZI/ LECTURE & BOOK 
CONVERSATION 
Lynne Segal (The Care 
Collective): Politika 
radikalne skrbi / A Politics 
of Radical Care
& The Care Manifesto / 
Manifest skrbi – politika 
međuovisnosti (AGM, 
2023.)
moderira / moderated by: 
Mika Buljević
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb18.00 

PREDAVANJE/LECTURE
Boštjan Nedoh: Tigrovski 
skok u povijest: 
Benjaminov historijski 
materijalizam ili kako stati 
na kraj priči o kraju 
kapitalizma / Tiger’s leap 
into the past: Benjamin’s 
historical materialism, or 
how to end the end of 
capitalism
moderira / moderated by: 
Ante Andabak
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

18.30
PREDAVANJE / LECTURE
Richard Seymour (Salvage 
Collective): Dijalektika 
katastrofe: granice 
materijalizma / Dialectic 
of disaster: materialism at 
its limits
moderira / moderated by: 
Stipe Ćurković
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

20.15
PREDAVANJE / LECTURE
Kate Soper: Subvertiranje 
kapitalističkog 
„napretka“: alternativni 
hedonizam, kulturna 
revolucija i politika obnove 
/ Subverting capitalist 
‘progress’: alternative 
hedonism, cultural 
revolution and the politics 
of renewal
moderira / moderated by: 
Mladen Domazet
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

18.00
PREDAVANJE / LECTURE
George Edwards (The 
Zetkin Collective): Velika 
desničarska parada i pravo 
na vožnju / The Great 
Driving Right Show
moderira / moderated by: 
Stipe Ćurković
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

19:45
PREDAVANJE / LECTURE
Jodi Dean: Gore od Trumpa 
/ Worse Than Trump
moderira / moderated by: 
Petar Milat
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb
Predavanje je organizirano u suradnji 
s Multimedijalnim institutom. 

18.00
PREDAVANJE / LECTURE
Oliver Nachtwey: 
Destruktivnost: Regresivni 
mentaliteti i fašističke 
fantazije / Destructiveness: 
Regressive mentalities and 
fascist fantasies
moderira / moderated by: 
Stipe Ćurković
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

19.45
PREDAVANJE / LECTURE
Alenka Zupančič: „Oče, 
zar ne vidiš da gorim?“ / 
„Father, don’t you see I’m 
burning?“
moderira / moderated by: 
Ozren Pupovac
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

18.45
PREDAVANJE / LECTURE
Christoph Henning: Smash 
Carpitalism! Kako nas 
automobili sprječavaju da 
prevladamo kapitalizam, i 
što oko toga poduzeti 
/ Smash Carpitalism! How 
cars stop us from going 
beyond capitalism, and 
what we can do about it
moderira / moderated by: 
Ozren Pupovac
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

20.30
PREDAVANJE / LECTURE
Boris Buden: U slijepoj ulici 
razoružane kritike: Kako 
smo odbacili ideju 
revolucije? / At the Dead 
End of a Disarmed 
Critique: How We Got Rid 
of the Idea of Revolution?
moderira / moderated by: 
Marko Kostanić
lokacija: Kulturno 
informativni centar (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb

Kinematografije 
otpora: Milica Rakić / 
Cinematographies of 
Resistance: Milica 
Rakić

Posebne projekcije / 
Special Screenings

Dokumentarna 
konkurencija / 
Documentary 
Competition

Igrana konkurencija / 
Fiction Competition

Subversive Film 
Palestina / Subversive 
Film Palestine

ČETVRTAK
THURSDAY (16.05.)

PETAK
FRIDAY (17.05.)

SUBOTA
SATURDAY (18.05.)

IZLOŽBA /
EXHIBITION 

DUŠAN GAČIĆ 
Robovi, zemlja je zvijezda / 
Slaves, The Earth is a Star 

GALERIJA FORUM
6.5. – 8.6.2024.

17:30
RAZGOVOR UZ 
PROJEKCIJU FILMOVA / 
CONVERSATION WITH FILM 
SCREENING 
Milica Rakić i Vladimir 
Bjeličić
moderira / moderated by: 
Dina Pokrajac
•	 Zovem se crvena / My Name Is 

Red, 2008, 3’
•	 KRASNA  ZVEZDA / Red 

Star, 2009, 2’
•	 Žena je Žena / A Woman Is a 

Woman, 2010, 4’
•	 Rođena bez razloga / Born 

Without a Reason, 2010, 3’
•	 Nesvrstana / Non-Aligned, 

2019, 7’
•	 Crvena, da te nema, trebalo bi 

te izmisliti / Red, If You Didn’t 
Exist, We Would Have to 
Invent You, 2021, 20’

19:00
OTVORENJE IZLOŽBE
Milica RAKIĆ: Crvena, da 
te nema... 
EXHIBITION OPENING
Milica RAKIĆ Red, If You 
Didn’t Exist
Uz radove Milice Rakić 
predstavljamo / Along with 
the works of Milica Rakić, we 
present:
Slava ANTOLJAK, Vojin 
BAKIĆ, Jagoda BUIĆ, 
Sonia DELAUNAY, Dušan 
DŽAMONJA, Emil FUŠ, 
Oskar HERMAN, Ljubo 
IVANČIĆ, Marijan 
JEVŠOVAR, Ksenija 
KANTOCI, Albert KINERT, 
Vladimir KRISTL, Fernand 
LÉGER, Piet MONDRIAN, 
Edo MURTIĆ, Ivan PICELJ, 
Sophie TAEUBER-ARP, 
Josip VANIŠTA. 

Izložba će biti otvorena 
do 23. 6. 2024.

20:00
RAZGOVOR / DISCUSSION
Ulrike Ottinger
moderira / moderated by: 
Leonida Kovač

17:30
Freak Orlando
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 1981, 126’ 

16:30
Laookon i sinovi – Priče o 
preobrazbama Esmeralde 
del Rio / Laocoon & Sons - 
The Story of the 
transformation of 
Esmeralda del Rio
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 1972/73, 50’ 

20:30
Dorian Gray u zrcalu žutog 
tiska / Dorian Gray in the 
Mirror of the Yellow Press
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 1984, 150’

19:00
PREDAVANJE / LECTURE
Katharina Sykora: Načini 
pokazivanja u filmovima 
Ulrike Ottinger / The Ways 
of Showing in Ulrike 
Ottinger’s Films

16:30
Madame X – Apsolutna 
vladarica / Madame X – 
An Apsolute Ruler
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 1977, 141’

18:30
Pod snijegom / Under 
Snow
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 2011, 103’

16:30
Portret jedne pijandure / 
Ticket of No Return
Ulrike Ottinger
Njemačka/Germany, 1979, 107’
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Cosmos Ottinger

19.45
PREDAVANJE / LECTURE
Elle O'Rourke:„Što je to 
trulo u državi Britaniji?“ 
Anti-rodni pokreti i anti-
trans internacionala /
'What, exactly, is wrong 
with the British?' Anti-
gender Movements and the 
Anti-trans Internationale
moderira / moderated by:
TBA
lokacija: Kulturno
informativni centar (KIC) /
Preradovićeva 5, Zagreb



Subversive Forum, 27.05.—08.06.2024.
Antikapitalistički seminar, 03.—09.06.2024.

Predavanja i radionice 
seminara će, osim za 
polaznike i polaznice 

seminarske grupe (prijave do 
26.5. na slobodnifilozofski@
gmail.com) biti otvorene i za 
sve koji_e nisu u mogućnosti 
popratiti cjelokupni program 

seminara, uz prethodnu 
najavu dolaska

Program Subversive Foruma 
odvijat će se u Kulturno 
informativnom centru (KIC) / 
Preradovićeva 5, Zagreb, uz 
iznimku predavanja Angele 
Davis, koje će se održati u 
Gradskom dramskom 
kazalištu Gavella, 
Frankopanska 10, Zagreb.

Ulaz će biti besplatan, ali zbog 
ograničenog broja mjesta, bit 
će potrebno unaprijed 
rezervirati mjesto. Sve 
informacije bit će 
pravovremeno objavljene na 
subversivefestival.com. 

Program Antikapitalističkog 
seminara odvijat će se na BHS 
jezicima u prostoru SKD 
„Prosvjeta“, Preradovićeva 21, 
Zagreb.

Osim kada je drugačije 
naznačeno, događaji na 
Subversive Forumu odvijaju se 
na engleskom jeziku.

The program of the 
Subversive Forum will be held 
at Kulturni informativni 
centar (KIC), Preradovićeva 5, 
Zagreb, with the exception of 
the lecture by Angela Davis, 
which will be held at the City 
Drama Theatre Gavella, 
Frankopanska 10, Zagreb.

The entrance will be free of 
charge, but due to the limited 
number of seats, it will be 
necessary to reserve your 
place in attendance in 
advance. All information will 
be posted on 
subversivefestival.com in a 
timely manner.

The program of the 
Anticapitalist seminar will be 
held in BCS languages at SKD 
„Prosvjeta“, Preradovićeva 21, 
Zagreb.

Unless stated otherwise, 
events at Subversive Forum 
are held in English.

PONEDJELJAK
MONDAY (03.06.)

17.30
Uvod u seminar 

ČETVRTAK
THURSDAY (06.06.)

17.30
Lina 
Gonan: Kvir - anarhizam:
Zašto borba za kvir 
oslobođenje mora biti 
antipolitička

PETAK
FRIDAY (07.06.)

19.00
PREDAVANJE / LECTURE
Angela Davis: Sloboda je 
stalna borba / Freedom Is 
a Constant Struggle 
moderira / moderated by: 
Karolina Hrga
Lokacija: Dramsko kazalište 
Gavella 
Predavanje se održava u suradnji 
Subversive festivala, 
Multimedijalnog instituta i 
književnog kluba BOOKSA.

SUBOTA
SATURDAY (08.06.)

17.30
Rade Pantić: Estetski 
fetišizam i monopolska 
renta

NEDJELJA
SUNDAY (09.06.)

17.30
Andrea Vuljević: Ejblistički 
i specistički odnosi u 
kapitalizmu

UTORAK
TUESDAY (04.06.)

17.30
Primož Krašovec: Umjetna 
inteligencija i kapitalizam

SRIJEDA
WEDNESDAY (05.06.)

17.30
Mislav Žitko: Foucault i 
kontroverza oko 
liberalizma

18.00
Stipe Ćurković: Klase i 
klasna politika

20.00
Milan Urošević: 
Proizvodnja subjektivnosti 
i njene psihičke posledice u 
neoliberalizmu

20.00
Ivan Šestan: Transfobija i 
mediji

20.00
Stipe Ćurković: Ekologija i 
marksizam

20.00
Nina Čolović: Kritika 
nacionalizma (primjer 
Izraela / Palestine)20.00

Milena Ostojić: 
Dekolonijalni feminizam

20.00
Zaključna rasprava

PONEDJELJAK
MONDAY (20.05.)

UTORAK
TUESDAY (21.05.)

SRIJEDA
WEDNESDAY (22.05.)

ČETVRTAK
THURSDAY (23.05.)

PETAK
FRIDAY (24.05.)
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SUBOTA
SATURDAY (25.05.)

NEDJELJA
SUNDAY (26.05.)

19:00 
TrećIII / Thiiird
Karim Kassem
Libanon/Lebanon, 2023, 94’

20:00 
Incident
Bill Morrison
SAD/USA, 2023, 30’ 
Jednom unutar vremena / 
Once Within a Time
Godfrey Reggio & Jon Kane
SAD/USA, 2022, 52’

18:30
Zbogom, Tiberijado / 
Bye Bye Tiberias
Lina Soualem
Francuska, Belgija, Palestina, 
Katar / France, Belgium, Palestine, 
Qatar, 2023, 82’

19:30 
R21: Obnavljanje 
solidarnosti / R21 aka 
Restoring Solidarity
Mohanad Yaqubi (Subversive 
Film collective)
Palestina, Belgija, Katar / 
Palestine, Belgium, Qatar, 2022, 71’
+ Q&A

18:00
MASTERCLASS:
Mohanad Yaqubi
Subversive Film: 
Arhivističke prakse otpora 
/ Subversive Film: 
Practicing Archives of 
Resistance 20:00 

Izvan kadra: Revolucija do 
pobjede / Off Frame Aka 
Revolution Until Victory
Mohanad Yaqubi (Subversive 
Film collective)
Palestina, Francuska, Jordan, 
Libanon, SAD, UK / Palestine, 
France, Jordan, Lebanon, USA, 
UK, 2015, 62’ 
+ Q&A

18:30
Bilješke iz eremocena / 
Notes from Eremocene
Viera Čákanyová
Slovačka, Češka / Slovakia, Czech 
Republic, 2023, 78’ 

20:00 
Socijalistički realizam / 
Socialist Realism
Raúl Ruiz, Valeria Sarmiento
Čile/Chile, 1973/2023, 78’

18:30
Zlatni život / A Golden Life
Boubacar Sangare
Burkina Faso, Benin, Francuska / 
Burkina Faso, Benin, France, 2023, 
85’ 

20:00 
Preobrazba Édouarda 
Louisa / The Many Lives of 
Édouard Louis
François Caillat
Francuska/France, 2023, 71’

18:00
Zemlja za nas / Ground 
Where We Stand
Karla Crnčević
Hrvatska/Croatia, 2024, 64’ 

+ RAZGOVOR: / 
CONVERSATION: Karla 
Crnčević, članice inicijative 
Zemlja za nas
moderira / moderated by: 
Andreja Gregorina 

18:00 
Putničke potrebe / 
A Traveler’s Needs
Hong Sang-soo
Južna Koreja / South Korea, 2024, 
90’ 

OTVORENJE / OPENING 

20:00
Kritična zona / 
Critical Zone
Ali Ahmadzadeh, Iran
Njemačka / Iran, Germany, 2023, 
99’
+ Q&A

17:00 
Favoriten
Ruth Beckermann
Austrija/Austria, 2024, 118’ 

19:00
Radnička klasa ide u 
pakao / Working Class 
Goes to Hell
Mladen Đorđević
Srbija, Grčka, Bugarska, Crna 
Gora, Hrvatska / Serbia, Greece, 
Bulgaria, Montenegro, Croatia, 
2023, 127’ 
+ Q&A

21:30 
Zvijer / The Beast
Bertrand Bonello
Francuska, Kanada / France, 
Canada, 2023, 146’ 

17:00 
Mješanac / Mutt
Vuk Lungulov-Klotz
SAD/USA, 2023, 87’ 

18:45 
Himera / La chimera
Alice Rohrwacher
Italija, Francuska, Švicarska, 
Turska / Italy, France, Switzerland, 
2023, 130’ 

21:00
Sve jasno / Explanation for 
Everything
Gábor Reisz
Mađarska, Slovačka / Hungary / 
Slovakia, 2023, 150’

17:00 
Stanari / The Flats
Alessandra Celesia
Francuska, Belgija, Irska, UK / 
France, Belgium, Ireland, UK, 2024, 
114’
+ Q&A

21:15
Hir/Grace
Ilja Povolocki / Ilya Povolotski
Rusija/Russia, 2023, 119’ 

19:15 
Doseljenici / The Settlers
Felipe Gálvez Haberle
Čile, Argentina, UK, Tajvan, 
Njemačka, Švedska, Francuska, 
Danska / Chile, Argentina, UK, 
Taiwan, Germany, Sweden, France, 
Denmark, 2023, 97’
+ Q&A

15:00 
Cvijet buritija / The Buriti 
Flower
Renée Nader Messora, João 
Salaviza
Portugal, Brazil, 2023, 123’ 

17:15
Moj ukradeni planet / My 
Stolen Planet
Farahnaz Sharifi
Njemačka/Germany, 2024, 82’ 
+ Q&A

19:00
Ljubav i krvoproliće / Love 
Lies Bleeding
Rose Glass
UK, SAD / UK, USA, 2024, 104’ 

21:00
Teaches of Peaches
Philipp Fussenegger, Judy 
Landkammer
Njemačka/Germany, 2024, 102’

11:00 
MATINEJA ZA ODRASLE
Zatvori oči / Close Your 
Eyes
Víctor Erice
Španjolska, Argentina / Spain, 
Argentina 2023, 169’

15:30
Crna kutija: Dnevnici / 
Black Box Diaries
Shiori Ito
SAD, UK, Japan / USA, UK, Japan, 
2024, 102’ 

17:30 
78 dana / 78 Days
Emilija Gašić
Srbija/Serbia, 2024, 82’ 
+ Q&A

19:30 
ZATVARANJE / CLOSING
DODJELA WILD 
DREAMERA / WILD 
DREAMER AWARD 
CEREMONY
Soundtrack za državni 
udar / Soundtrack to a 
Coup d’Etat
Johan Grimonprez
Belgija, Francuska / Belgium, 
France, 2024, 150’
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K rajem devetnaestog 
stoljeća natalitet bi-
jelaca u Sjedinjenim 
Državama doživio 

je značajan pad. Pošto nije bilo 
novih kontracepcijskih inova-
cija, ovaj pad implicirao je da 
su žene dosta smanjile svoje 
seksualne aktivnosti. Do 1890. 
prosječna bijela žena nije 
rađala više od četvero djece.01 
Budući da se američko dru-
štvo sve više urbaniziralo, 
ovakav obrazac ne treba previ-
še čuditi. Dok je seoski život 
zahtijevao velike obitelji, one 
su u gradovima postajale dis-
funkcionalne. Međutim, ovaj 
fenomen su ideolozi mono-
polističkog kapitalizma javno 
interpretirali na rasistički i 
antiradnički način. Pošto su 
američke bijele žene rađale 
manje djece, avet “rasnog sui-
cida” pojavio se u službenim 
krugovima.

Predsjednik Theodore Ro-
osevelt zaključio je 1905. svoj 
govor na Lincoln Day Dinner 
proklamacijom da se “rasna 
čistoća mora očuvati02”. Godi-
nu poslije je padajuću stopu 
nataliteta bijelaca izjednačio 
sa lebdećom prijetnjom “ra-
snog suicida”. U svojem godi-
šnjem obraćanju Kongresu te 
godine Rossevelt je opome-
nuo dobrostojeće bjelkinje ko-

je se upuštaju u “svojevoljnu 
sterilnost ∞ grijeh čija je kazna 
nacionalna smrt, rasni sui-
cid03”. Ove riječi bile su izgo-
varane u periodu rastuće rasi-
stičke ideologije i velikog vala 
rasnih nereda i linčovanja u 
zemlji. Štoviše, predsjednik 
Roosevelt nastojao je pridobi-
ti potporu za američko osvaja-
nje Filipina, što je tada bila 
najaktualnija avantura ame-
ričkog imperijalizma.

Kako je kontracepcijski po-
kret odgovorio na Roosevelto-
ve optužbe o njihovom pro-
micanju rasnog suicida? Pre-
ma vodećim historičarima 
kontracepcijskog pokreta, 
predsjednikova propagandi-
stička smicalica nije uspjela 
jer su, ironično, zagovornici 
pokreta dobili još veću podr-
šku. Ipak, Linda Gordon piše 
kako je ova kontroverza “...ta-
kođer dovela u prvi plan one 
teme koje su feministkinje 
najviše odvajale od radničke 
klase i sirotinje04”.

“Ovo se odvilo na dva nači-
na. Prvo, feministkinje su 
jako naglašavale kontra-
cepciju kao put prema kari-
jeri i višem stupnju obrazo-
vanja ∞ što su ciljevi nedo-
stižni siromašnima sa ili 
bez kontracepcije. U kon-
tekstu čitavog feministič

kog pokreta, epizoda “ras
nog suicida” bio je dodatni 
faktor koji je feminizam 
gotovo ekskluzivno 
identi∫cirao sa aspiracija
ma privilegiranih žena u 
društvu. Drugo, prokontra
cepcijske feministkinje 
počele su popularizirati 
ideju kako siromašni ljudi 
imaju moralnu obavezu da 
ograniče veličinu svojih 
obitelji, jer velike obitelji 
isušuju poreze i troškove 
bogatih za milostinju i jer 
siromašna djeca imaju ma-
nje šanse da postanu 
“superiorna”.05

Žene poput Julie Ward Howe 
ili Ide Husted Harper 
prihvatile su teoriju o rasnom 
suicidu što odražava 
kapitulaciju pokreta 
sufražetkinja pred rasističkim 
stavom o južnjačkim ženama. 
Ako su sufražetkinje prešutno 
pristale na argumente koji su 
prizivali proširenje prava gla-
sa ženama kao spasonosnu čar 
bjelačke nadmoći, onda su za-
govornice kontracepcije pre-
šutno ili otvoreno podržavale 
nove argumente koji su prizi-
vali kontracepciju kao sred-
stvo prevencije rapidnog 
množenja “nižih klasa” i kao 
protuotrov rasnom suicidu. 
Rasni suicid može biti sprije-
čen uvođenjem kontracepcije 
među Crne ljude, imigrante i 
siromašne općenito. Na ovaj 
način prosperitetni bijelci 
čvrstog jenkijevskog podrije-
tla mogu ostati većina u popu-
laciji. Tako su se klasna pri-
stranost i rasizam ušuljali u 
kontracepcijski pokret dok je 
još bio mlad. Sve više se unu-
tar kontracepcijskog pokreta 
podrazumijevalo da siroma-
šne žene, Crnkinje i imigrant-
kinje imaju “moralnu obavezu 
da ograniče veličinu svojih 
obitelji06”. Ono što se zahtije-
valo kao “pravo” za privilegi-
rane počelo se tumačiti kao 
“obaveza” za siromašne.

Kada se Margaret Sanger 
otisnula na svoj cjeloživotni 
pohod za pravo na kontracep-
ciju, činilo se kako su rasistič-
ki i antiradnički prizvuci pre-
thodnog perioda možda bili 
prevladani. Sama Margaret 
Higgens Sanger dolazila je iz 
radničke klase i bila je jako do-
bro upoznata sa devastira-
jućim pritiscima siromaštva. 
Kada je njezina majka umrla u 
dobi od 48 godina, imala je iza 
sebe jedanaestero rođene dje-
ce. Sangerina kasnija sjećanja 
o nedaćama njezine obitelji 
potvrđivala su njezina vjero-
vanja da radnice imaju poseb-
ne potrebe da autonomno pla-
niraju i razdjeljuju svoju tru-
dnoću. Njezino kasnije pove-
zivanje sa Socijalističkom par-
tijom bila je dodatna nada ka-
ko će kontracepcijska kampa-
nja krenuti progresivnijim 
stazama.

Kada se Margaret Sanger 
pridružila Socijalističkoj par-
tiji 1912., preuzela je odgovor-
nost regrutacije žena iz nju-
jorških ženskih klubova u 

Rasizam, kontracepcija  
i reproduktivna prava
Izvadak iz Angela Davis, Women, Race and Class [prev. Luka 
Resanović], u: Up&Underground 41/42 (Zagreb: Bijeli val, 2022)

P R E DAVA N J E

Angela Y. Davis: Sloboda 
je stalna borba
moderira: Karolina Hrga
7. lipnja / petak / 19.00
Gradsko dramsko kazalište Gavella / 
Frankopanska 10, Zagreb

D avis će se u predavanju osvrnuti na 
svoj dugogodišnji aktivistički i teorij-
ski rad koji je obilježilo promišljanje, 

organiziranje i djelovanje protiv historijski 
situiranog sistemskog rasizma i karceralnog 
nasilja u SAD-u. Ukazat će na specifičnosti 
sukonstitucije rase, roda i klase u doba neo-
liberalne globalizacije i u aktualnom politič-
ko-ekonomskom krajoliku, kojeg definiraju 
postojano bukteće ratne zone i podizanje zi-
dova protiv naroda koji „teroriziraju“ Zapad. 
Takvim, interesno podržanim alibijem, da-
nas se nasilno organiziraju izvlaštenja čita-
vih populacija koje žive pod čizmom rasizira-
ne hijerarhije i kolonijalne vladavine, jer ra-
sizam i kolonijalizam nisu samo isprepleteni 
kao konstitutivne dimenzije povijesnog 
međunarodnog razvoja modernih kapitali-
stičkih društvenih formacija, već se danas 
suočavamo i s njihovim prerađenim te ažuri-
ranim oblicima, sukladno uvjetima potpuno 
globaliziranog kapitalističkog svijeta.

Angela Yvonne Davis je američka politička 
aktivistkinja, akademkinja i autorica. Profili-
rala se kao istaknuta aktivistkinja i radikalka 
na čelu Komunističke partije SAD-a tijekom 
1960-ih, a imala je bliske odnose i s Partijom 
Crnih pantera kroz njezin angažman u Po-
kretu za građanska prava, iako nikada nije 
bila njezina službena članica. Prava zatvore-
nika jedan su od njenih kontinuiranih intere-
sa; osnivačica je organizacije Critical Resis-
tance, koja radi na ukidanju zatvorsko-indu-
strijskog kompleksa. Umirovljena je profeso-
rica na Odsjeku za povijest svijesti pri Kali-
fornijskom sveučilištu u Santa Cruzu i bivša 
je direktorica tamošnjeg Odsjeka za femini-
stičke studije.

Njezini su istraživački interesi feminizam, 
afroamerički studiji, kritička teorija, marksi-
zam, popularna glazba, društvena svijest te 
filozofija i povijest kažnjavanja i zatvora. 
Njezino članstvo u Komunističkoj partiji do-
velo je 1969. godine do zahtjeva Ronalda Re-
agana da joj se zabrani predavati na bilo ko-
jem sveučilištu u saveznoj državi Kaliforniji. 
Suđeno joj je i oslobođena je optužbi za su-
mnju u umiješanost u otmicu i ubojstvo suca 
Harolda Haleyja koje su izvela braća Soledad 
u kolovozu 1970. godine u kalifornijskom 
okrugu Marin. Tijekom 1980-ih je dvaput bila 
kandidatkinja za potpredsjednicu SAD-a na 
listi Komunističke partije.

Angela Y. Davis najpoznatija je kao edu-
katorica Crne povijesti, autorica i aktivistki-
nja za građanska prava te druga pitanja so-
cijalne pravde. Kada ju je Bob the Drag Que-
en (koji je pobijedio u osmoj sezoni RuPaul’s 
Drag Racea) u intervjuu upitao kako se iden-
tificira, njezin je odgovor glasio: „Identifici-
ram se kao komunistkinja, abolicionistkinja, 
internacionalistkinja, antirasistkinja, antika-
pitalistkinja, feministkinja, Crna žena, kvir, 
aktivistkinja, pro-radnička klasa, revolucio-
narka, intelektualka, graditeljica 
zajednice“.★

Savez između 
kontracepcijske 
kampanje i 
radikalnog 
radničkog pokreta 
nije dugo trajao. 
Iako su socijalisti i 
drugi radnički 
aktivisti nastavili 
podržavati zahtjev 
za kontracepciju, on 
nije zauzimao 
središnje mjesto u 
njihovoj ukupnoj 
strategiji. A sama 
Sanger je započela 
podcjenjivati 
ključnost 
kapitalističke 
eksploatacije u 
svojim analizama 
siromaštva, 
govoreći kako 
prevelik broj djece 
uzrokuje mizerne 
neprilike kod 
radnika
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partiju07. Partijske novine The 
Call objavljivale su njezine 
članke na stranicama za žene. 
Napisala je serijal nazvan “Što 
bi svaka majka trebala znati”, 
zatim “Što bi svaka djevojka 
trebala znati” te objavljivala 
terenske reportaže štrajkova 
koji su uključivali žene. Njezi-
no poznavanje radničkih na-
selja New Yorka bilo je rezul-
tat bezbrojnih posjeta koje je 
obavljala kao školovana medi-
cinska sestra u siromašnim di-
jelovima grada. Kao što je ista-
knula u svojoj autobiogra∫ji, 
tijekom tih posjeta upoznala 
je mnogo žena koje su očajnič-
ki tražile znanje o 
kontracepciji.

Prema njezinim autobio-
grafskim sjećanjima, jedan od 
mnoštva medicinskih posjeta 
njujorškom naselju Lower 
East Side uvjerio ju je da mora 
poduzeti osobni pohod za 
pravo na kontracepciju. Odgo-
varajući na jedan rutinski po-
ziv, shvatila je da je 28-godi-
šnja Sadie Sachs sama pokuša-
la izvršiti abortus. Kada je naj-
gore prošlo, mlada žena upita-
la je prisutnog doktora za sav-
jet oko prevencije rađanja. 
Sanger kaže kako joj je doktor 
savjetovao da “...njezin muž 
Jake spava na krovu08”.

“Pogledala sam kratko go-
spođu Sachs. Čak i kroz 
svoje suze, na njezinom li-
cu sam vidjela žigosan iz-
raz potpunog očaja. Kratko 
smo se pogledale bez riječi 
dok se vrata nisu zatvorila 
za doktorom. Tada je podi-
gla svoje mršave ruke pro-
šarane plavim žilama te ih 
spojila preklinjući. “On ne 
razumije. On je samo jedan 
muškarac. Ali vi razumije-
te, zar ne? Molim vas da mi 
kažete tajnu i neću je reći 
nikom živom. Molim 
vas09!”

Tri mjeseca kasnije Sadie Sa-
chs preminula je od još jednog 
autoinduciranog abortusa. 
Margaret Sanger kaže kako je 
te noći odlučila posvetiti svu 
svoju energiju prema stjeca-
nju i širenju kontracepcijskih 
mjera.

“Otišla sam u krevet znaj-
ući da se, bez obzira na cije-
nu, više neću baviti palija-
tivnom i površnom nje-
gom; odlučila sam istražiti 

korijene zla, učiniti nešto 
da promijenim sudbinu 
majki čije su mizerije bile 
velike poput neba10.”

Tijekom prve faze Singerinog 
kontracepcijskog pohoda bila 
je vjerna Socijalističkoj partiji 
te su same kampanje bile usko 
povezane uz rastuću militan-
tnost radničke klase. Njezini 
odani pobornici bili su Eugene 
Debs, Elizabeth Gurley Flynn 
i Emma Goldman, ljudi koji su 
predstavljali Socijalističku 
partiju, Industrial Workers of 
the World i anarhistički po-
kret. Margaret Sanger izraža-
vala je antikapitalističko 
usmjerenje svojeg pokreta na 
stranicama njihova časopisa 
Woman Rebel koji je bio “po-
svećen interesima radnica11”. 
Osobno, nastavila je marširati 
u kolonama sa radnicima u 
štrajku i javno osuđivati neču-
vene napade na njih. Primjeri-
ce, kada je 1914. Nacionalna 
garda izvršila masakr nad me-
ksičkim rudarima u Ludlowu 
u Coloradu, Sanger se pridru-
žila radničkom pokretu u 
razotkrivanju uloge John D. 
Rockefellera u tom napadu12.

Nažalost, savez između 
kontracepcijske kampanje i 
radikalnog radničkog pokreta 
nije dugo trajao. Iako su socija-
listi i drugi radnički aktivisti 
nastavili podržavati zahtjev za 
kontracepciju, on nije zauzi-
mao središnje mjesto u njiho-
voj ukupnoj strategiji. A sama 
Sanger je započela podcjenji-
vati ključnost kapitalističke 
eksploatacije u svojim anali-
zama siromaštva, govoreći ka-
ko prevelik broj djece uzroku-
je mizerne neprilike kod ra-
dnika. Štoviše, “...žene su 
omaškom ovjekovječile 
eksploataciju radničke klase”, 
smatrala je, “jer kontinuirano 
zapljuskuju tržište radne sna-
ge novim radnicima13”. Ironič-
no, Sanger je do ovakvih staja-
lišta možda stigla pod utjeca-
jem neomaltuzijanskih ideja 
unutar socijalističkih krugova. 
Sjajne ∫gure europskog socija-
lističkog pokreta poput Ana-
tole France i Rose Luxemburg 
predlagale su “štrajk rađanja” 
kao prevenciju kontinuiranog 
priljeva radne snage na kapi-
talističko tržište14.

Kada je Margaret Sanger ra-
skinula veze sa Socijalističk-
om partijom zbog izgradnje 

nezavisne kontracepcijske 
kampanje, ona i njezina sljed-
ba postali su više nego ikad 
podložni anticrnačkoj i antii-
migrantskoj propagandi vre-
mena. Poput njezinih pretho-
dnica koje su ostale nasamare-
ne propagandom o “rasnom 
suicidu”, zagovornici kontra-
cepcije prigrlili su prevlada-
vajuću rasističku ideologiju. 
Fatalni utjecaj eugeničkog po-
kreta uskoro je uništio progre-
sivni potencijal kontracepcij-
ske kampanje.

U prvim desetljećima dva-
desetog stoljeća rastuća popu-
larnost eugeničkog pokreta 
nije se mogla smatrati slučaj-
nom. Eugeničke ideje savrše-
no su pasale ideološkim po-
trebama mladih monopoli-
stičkih kapitalista. Trebalo je 
ponuditi opravdanja za impe-
rijalističke upade po Latinskoj 
Americi i Paci∫ku, kao i za po-
jačanu eksploataciju Crnih ra-
dnika na Jugu i imigrantskih 
radnika na Sjeveru i Zapadu. 
Pseudoznanstvene rasističke 
teorije povezane s eugeničkim 
kampanjama nudile su dra-
matične isprike zbog ponaša-
nja mladih monopolista. Kao 
rezultat, ovaj pokret zadobio 
je bezrezervnu podršku vo-
dećih kapitalista poput Car-
negijevih, Harrimanovih i 
Kelloggovih15.

Do 1919. eugenički utjecaj 
na kontracepcijski pokret bio 
je savršeno jasan. U članku 
objavljenom u novinama 
American Birth Control Lea-
gue (ABCL), Margaret Sanger 
piše kako je “glavna svrha 
kontracepcije” - “više djece od 
strane zdravih, manje od ne-
zdravih16”. Otprilike u to vri-
jeme ABCL je srčano primio 
autora knjige The Rising Tide 
of Color Against White Wor-
ld Supremacy na svečano mje-
sto u svoje redove17. Lothrop 
Stoddard, harvardski profesor 
i teoretičar eugeničkog pokre-
ta, dobio je ponudu da sjedi u 
upravnom odboru. Na strani-
cama novina ABCL-a počeli 
su se pojavljivati članci Guy 
Irvinga Bircha, upravitelja 
American Eugenics Society. 
Birch je zagovarao kontracep-
ciju kao oružje

“prevencije da američke 
ljude zamijeni zaliha stra-
naca ili Crnaca, bilo imigra-
cijom, bilo suviše visokom 
stopom nataliteta među 
ostalima u ovoj zemlji”18.

Do 1932. Eugenics Society mo-
glo se pohvaliti da je barem 26 
država izglasalo obavezne za-
kone o sterilizaciji i da je re-
produkcija tisuća “nezdravih” 
osoba već kirurški spriječe-
na19. Margaret Sanger izrazila 
je javno slaganje sa ovim na-
pretkom. “Moroni, mentalno 
retardirani, epileptičari, nepi-
smeni, pauperi, nezapošljivi, 
kriminalci, prostitutke i nar-
komani” trebaju biti kirurški 
sterilizirani, govorila je Sanger 
na radijskoj emisiji20. Nije 
htjela biti toliko nepopustljiva 
da ih ostavi bez izbora; ukoli-

01	 Mary P. Ryan, 
Womanhood in America 
from Colonial Times to the 
Present (New York: 
Franklin Watts, Inc, 1975), 
str. 162.

02	 Melvin Steinfeld, Our 
Racist Presidents (San 
Ramon, California: 
Consensus Publishers, 
1972), str. 212.

03	 Bonnie Mass, Population 
Target: The Political 
Economy of Population 
Control in Latin America 
(Toronto, Canada: 
Women’s Educational 
Press, 1977), str. 20.

04	 Linda Gordon, Woman’s 
Body, Woman’s Right: 
Birth Control in America 
(New York: Penguin 
Books, 1976), str. 157.

05	 Isto, str. 158.

06	 Isto

07	 Margaret Sanger, An 
Autobiography (New York: 
Dover Press, 1971), str. 75.

08	 Isto, str. 90.

09	 Isto, str. 91.

10	 Isto, str. 92.

11	 Isto, str. 106.

12	 Mass, op.cit.str. 27.

13	 Dancis, op.cit., str. 96.

14	 David M. Kennedy, Birth 
Control in America: The 
Career of Margaret 
Sanger (New Haven and 
London: Yale University 
Press, 1976), str. 21-22

15	 Mass, op.cit, str. 20

16	 Gordon, op.cit, str. 281

17	 Mass, op.cit, str. 20

18	 Gordon, op.cit, str. 283

19	 Herbert Aptheker, 
“Sterilization, 
Experimentation and 
Imperialism”, Political 
Affairs, vol. LIII, br. 1 
(Siječanj, 1974), str. 44.

20	 Gena Corea, The Hidden 
Malpractice (New York: A 
Jove/HBJ Book, 1977), str. 
149.

21	 Gordon, op.cit., str. 332.

22	 Isto, str. 332-333.

ko žele, govorila je, trebali bi 
imati slobodu da odaberu 
doživotnu segregaciju u 
radnim logorima.

Unutar American Birth 
Control League, poziv na kon-
tracepciju među Crnim ljudi-
ma dobio je isti rasistički oblik 
kao i poziv na prisilnu sterili-
zaciju. Nasljednik ABCL-a 
Birth Control Federation of 
America planirao je 1939. “Cr-
nački projekt”. Prema riječima 
Federacije,

“mase Crnaca, posebice na 
Jugu, još uvijek se razmno-
žavaju bezbrižno i kata-
strofalno, s rezultatom gdje 
porast među Crncima, veći 
nego među bijelcima, dola-
zi od onog dijela populacije 
koji je najmanje zdrav i 
sposoban da podiže djecu 
kako treba21”.

Uz poziv na regrutaciju Crnih 
svećenika koji bi mogli voditi 
lokalne kontracepcijske ko-
mitete, prijedlog Federacije 
sugerirao je da bi Crni ljudi na 
kontracepcijsku propagandu 
trebali biti ranjivi koliko je 
moguće. “Ne želimo da se 
proširi”, pisala je Margaret 
Sanger u pismu kolegama

“kako želimo istrijebiti Cr-
načku populaciju, a sveće-
nik je osoba koja može to 
dodatno naglasiti ukoliko 
se među njima pojave neki 
buntovnici22”.

Ova epizoda u kontracepcij-
skom pokretu potvrdila je ide-
ološku pobjedu rasizma pove-
zanog sa eugeničkim idejama. 
Pokret je izgubio svoj progre-
sivni potencijal, usvajajući ra-
sističku strategiju kontrole 
populacije, a ne individualno 
pravo na kontracepciju za ne-
bijele ljude. Kontracepcijska 
kampanja služila je svojim ka-
pacitetom za provođenje ame-
ričke imperijalističke i rasi-
stičke populacijske politike.

Aktivisti za pravo na poba-
čaj iz ranih 1970-ih trebali su 
pobliže istražiti povijest svo-
jeg pokreta. Da su to uradili, 
možda bi razumjeli zašto je 
toliko Crnih sestara razvilo 
sumnju u njihove ciljeve. Mo-
žda bi razumjeli i kako je va-
žno da se riješe rasističkih dje-
la svojih prethodnika koji su 
zagovarali kontracepciju i pri-
silnu sterilizaciju kao sredstva 
eliminacije “nezdravog” sek-
tora populacije. Posljedično, 
mlade bijele feministkinje 
trebale su uzimati više u obzir 
sugestiju da njihova kampanja 
za pravo na pobačaj mora 
uključivati snažnu osudu zlo-
porabe sterilizacije koja je po-
stajala raširenija no ikad. ★

U prvim desetljećima 
dvadesetog stoljeća rastuća 
popularnost eugeničkog 
pokreta nije se mogla smatrati 
slučajnom. Eugeničke ideje 
savršeno su pasale ideološkim 
potrebama mladih 
monopolističkih kapitalista. 
Trebalo je ponuditi opravdanja 
za imperijalističke upade po 
Latinskoj Americi i Pacifiku, 
kao i za pojačanu eksploataciju 
Crnih radnika na Jugu i 
imigrantskih radnika na 
Sjeveru i Zapadu. 
Pseudoznanstvene rasističke 
teorije povezane s eugeničkim 
kampanjama nudile su 
dramatične isprike zbog 
ponašanja mladih monopolista
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može upustiti. Jednom je tako 
i zapisao vlastitu maksimu 
utopije demokratskog djelo-
vanja, sasvim osobnu, koliko 
je bila i opća:

„Od bilo koje geste postoji 
put do bilo koje druge, jer 
su u idiomu tvoga tijela na-
taloženi svi ritmovi ili po-
kreti drugih tijela!“

Odajmo zato danas počast na-
šem demokratskom trubadu-
ru, radošću, tim njegovim te-
meljnim afektom, njemu koji 
nije bio poput nas ∞ i koji je 
upravo zbog toga bio jedan od 
nas, te ostaje trajno među na-
ma ∞ odajmo mu počast stiho-
vima princa Slobodnog-k‘o-

-ptica, iz zadnje knjige Vesele 
ili Radosne nauke, najvećeg 
vjerovatno u tom rodu ∫lozofa 
trubadura: 

Pleši sad na hiljadu leđa 
Leđima valova, 
podmuklostima valova! 
Živio onaj tko nove igre 
stvara!
Plešimo na hiljadu načina 
Slobodnom ∞ nek se naziva 
naša vještina 
Radosnom ∞ naša nauka! 
Berimo od svakog cvijeta 
Jedan cvat za našu slavu 
I dva lista još za vijenac!
Plešimo k’o trubaduri 
Između svetaca i kurvi, 
Između boga i svijeta ples!

tualnosti kao ozbiljenju, već 
puno više u nekom horizontu 
otvorene mogućnosti, u čežnji 
i nadanju, u utopiji kao živom 
podzemnom toku svakodne-
vice. Pa bio on čak i toliko pa-
radoksalan da se približava 
nesigurnosti i okladi, temelj-
noj fragilnosti gesti promjene, 
taj utopijski horizont za Leo-
narda je ipak u isti mah ozna-
čavao sasvim žive i sveprisu-
tne snage, opću radost živo-
tnosti mijene koja kao mogući 
impuls leži u svakome kraju, u 
svakome tijelu, u svakome gi-
banju, u svakoj misli, i otkriva 
se upravo tim neprestanim 
trubadurskim lutanjem i pro-
nalaženjem u koje se svatko 

P rerani odlasci su uvijek bolan šok. U 
slučaju Subversive Foruma, s iznena-
dnom smrću Leonarda Kovačevića iz-

gubili smo druga, bliskog suradnika i važnu po-
kretačku snagu. Izgubili smo čovjeka koji je la-
koćom prelazio granice i ušančene podjele. Ako 
svi ponekad robujemo napastima narcizma 
malih razlika, Leo je manje od bilo koga drugog 
dopuštao da logika tabora odredi njegove odno-
se s drugima. Spajao je mnoge koji bez njegova 
posredovanja vjerojatno ne bi znali ni kako se 
jedni drugima obratiti. Njegov egalitarizam i 
averzija prema hijerarhijama nisu bili samo te-
orijska uvjerenja, nego i prešutni principi u sva-
kodnevnim odnosima s poznanicima, suradni-

Portret trubadura 
među filozofima

IN MEMORIAM

Leonardo Kovačević
(1975.-2023.)

ali i u fragilnosti i neizvjesno-
sti samog putovanja, u izumu i 
otkriću, onkraj bilo kakvih 
postojećih podjela, žanrova, 
postupaka. Tako da ∫lozo∫ja 
nije bila njegovo jedino utoči-
šte ∞ to su podjednako bili i 
književnost i poezija, ili pak 
teatar ili ∫lm, ili glazba i ples, 
ili Plenum ili tribina, ili ra-
sprava i prijateljstvo. Jer: tru-
badur je doista onaj koji se ni-
kada ne kreće ravno i jasno, 
pod orijentacijom i princi-
pom, koji ne stremi slijedu ili 
redu, unaprijed poznatim ko-
ordinatama, koji ne korača 
pod režimom dokaza ili de-
monstracije, već onaj koji je 
sav protkan otvorenošću 
spram onog višeznačnog, 
spram međusobno oprečnog 
ili proturječnog, spram nerje-
šivosti kao suštini, onaj koji 
susreće i iskušava, onaj koji 
doživljava, pa čak pod znakom 
patnje i čežnje, a nikada na-
prosto ne izvodi, ne 
utemeljuje.

Sva ta raznovrsna mjesta, 
sve te prilike, sva ta kretanja, 
međutim, u isti mah na vidje-
lo iznose i drugu ∫guru koja 
ga je poticala: ∫guru jednako-
sti kao neizvedivog i nedoka-
zivog demokratskog aksioma. 
Jer, u heretičkom nestašluku 
koji mu je bio toliko svojstven, 
Leonardo zapravo nije bio tru-
badur onoga aristokratskoga, 
već onog dubinski demokrat-
skog i plebejskog ∞ unatoč to-
me što je kurtoazija bila nje-
gova toliko pro∫njena osobna 
vještina i strast. Težeći uvijek 
k okupljanjima, ka kolektiv-
nim odlukama, podržavajući 
toliko različitih borbi, sponta-
nih i organiziranih, počevši od 
Blokade ili borbi za grad, Leo-
nardo je vrlo živo prakticirao 
tezu o univerzalnoj inteligen-
ciji i političkoj sposobnosti, 
tezu da svatko, u svakome tre-
nutku, bilo gdje, jeste jednako 
sposoban nadići interese ili 
ograničenja koja ga drže na 
mjestu, za-interesiranim, fun-
damentalno transformirajući i 
oslobađajući vlastitu situaciju, 
koja je u isti mah ona koju di-
jeli sa svima drugima. Jedna-
kost, naime, nije ono što se 
dokazuje ili ostvaruje, već ono 
što se naprosto postulira prak-
ticirajući je, ovdje i sada.

Naposljetku, tu je i ∫gura 
utopije: jer, Leonardov osnov-
ni politički i intelektualni 
sentiment, upravo kroz ove 
kolektivne geste, nije bio re-
volucionarni entuzijazam. Po-
vijest nije bila njegova Gospo-
darica: on se nije prepoznavao 
u mišljenju programatskih 
ideala ili njihove realizacije ∞ u 
umnom kao zbiljskom ∞ u ak-

cima i prijateljima. Ako su naličja principijel-
nosti prečesto rigidnosti i dogmatizam, kod 
Lea su na njihovom mjestu stajali otvorenost, 
radoznalost i velikodušnost – i intelektualna i 
ljudska. Kao i svoje zavidno znanje i načita-
nost, nosio ih je s posramljujućom lakoćom. 
Subversive Forum bez Lea ne može biti isti. 
Nedostajat će nam njegov entuzijazam, njego-
vo znanje i njegova kolegijalnost. Tematski 
koncept za ovogodišnji Subversive Forum defi-
nirali smo još zajedno s njim. Leo njegovoj re-
alizaciji više ne može svjedočiti, ali nadamo se 
da se nešto od njegova duha i onoga u što je 
vjerovao ogledava i u konačnom obliku 
programa. 

Ozren Pupovac

L eonardo nije bio po-
put nas. On nije bio 
netko tko je davao 
previše pozornosti 

težini, bremenu dužnosti, po-
ziva ili ideala ∞ kako u odnosu 
spram rada intelekta tako i 
unutar rada politike. Njegovo 
je mišljenje, baš kao i njegovo 
bavljenje politikom, bilo više 
protkano lakoćom i lagodno-
šću, improvizacijama i inter-
vencijama, neprestanim kre-
tanjem, užitkom šetnje, pikni-
kom misli, prije nego tromim 
i turobnim naporima konsti-
tucije i konsolidacije. Jer, slo-
boda kojom se on kretao kroz 
pojmove, kroz tekst, kroz rije-
či, kroz autore, kao i kroz situ-
acije, kroz kolektivna okuplja-
nja ili manifestacije, kroz ini-
cijative, zapravo je odražavala 
njegovu općenitu slobodu 
kretanja, koju je uvijek toliko 
volio upražnjavati, bivajući 
neprestano u pokretu, na pu-
tu, posjećujući, susrećući, po-
vezujući, iznenada se poja-
vljujući, toliko oštroumno, uz 
britku opasku koja pogađa u 
srce stvari, toliko brižno i ra-
njivo, kada je bilo riječ o ljuba-
vi ili prijateljstvu, ili pak toli-
ko neopterećeno, kao onoga 
dana kada je na jedan kružok 
o Hegelovoj „Fenomenologiji 
duha“ došao bez knjige, s 
vrećicom čipsa i Coca Colom 
za drugarsko dijeljenje. Pa 
ipak, tog je našeg trubadura 
među ∫lozo∫ma, kako se sam 
volio nazivati, pokretala svo-
jevrsna intelektualna strast 
koja je bila potpuno konzi-
stentna i koja se oblikovala 
oko tri ∫gure: one deteritorija-
lizacije, zatim oko ∫gure jedna-
kosti, kao i ∫gure utopije. 

Naime, Leonardo je u pr-
vom redu doista težio, svim 
svojim bićem, svakom svojom 
kretnjom ili gestom, otrgnuti 
mišljenje i djelovanje iz mje-
sta i prostora koji su im una-
prijed nametnuti i zadani: au-
toritetima, hijerarhijama, 
konvencijama, sistemima, 
metodama, podjelama, ili pak 
interesima, ukusima i 
pro∫tima. Taj lutajući trubad-
ur mišljenja, onaj koji zaista u 
isti mah „sklada, raspravlja i 
izumljuje“, kao što to okcitan-
ski izraz trobar zapravo saži-
ma, neprestano je pronalazio 
nove, neočekivane točke s ko-
jih se može misliti, govoriti ili 
djelovati, neprestano je spro-
vodio kreacije izmještanja, 
tražio iskušenja obrata i novi-
na, u vještini govora i dijaloga, 
u praksi zajedničkog „sklada-
nja“ mišljenja i odlučivanja, 
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17.Subversive Film Festival

C osmos Ottinger naziv 
je programa kojim 
Umjetnički paviljon 
u Zagrebu u suradnji 

sa Subversive Film Festivalom 
i Muzejom suvremene umje-
tnosti, u sklopu programa 
Krajolici simultanih vremena: O 
memorijskim praksama u suvre-
menoj umjetnosti, predstavlja 
∫lmsku redateljicu i multime-
dijsku umjetnicu Ulrike Ot-
tinger. Prigodom njezina go-
stovanja u Zagrebu Subversive 
Film Festival uručit će joj na-
gradu za životno djelo The 
Wild Dreamer. 

Ulrike Ottinger rođena je 
1942. u južnonjemačkom gra-
du Konstanz. Nakon studija 
slikarstva na Akademie der 
Bildenden Künste u Münche-
nu, od 1962. do 1969. živi u Pa-
rizu gdje djeluje kao samostal-
na umjetnica, proučava umje-
tničke avangarde, te pohađa 
predavanja Claudea Lévi-Stra-
ussa i Louisa Althussera na 
Collège de France. Tijekom 
1960-ih, 1970-ih i 1980-ih Ul-
rike Ottinger je resemantizi-
rajući nasljeđe povijesnih 
avangardi, prije svega dadaiz-
ma, artikulirala osebujni, 
transgresivni umjetnički jezik 
koji je anticipirao i inauguri-
rao mnoge današnje radikalne 
kritičke umjetničke prakse. 
Njezin rad u mediju ∫lma pro-
izašao je iz interesa za perfor-
mans, teatričnost, fotogra∫ju, 
te nadasve naratologiju i iko-
nologiju, što je evidentno iz 
njezina prvog ∫lma Laokoon & 
Sinovi: Priče o preobrazbama 
Esmeralde del Rio (1972./73.) 
koji intonira teme i umjetnič-
ke postupke koji će tijekom 
sljedećih pet desetljeća proži-
mati njezin jedinstveni ∫lm-
ski opus. Rani ∫lmovi Ulrike 
Ottinger pionirski su na po-
dručju feminističkih dekon-
strukcija patrijarhalnog struk-
turalnog nasilja, odnosno kul-
turalne mizoginije, te otpora 
normativnom heteroseksiz-
mu, kao i inauguracije queer 
estetike. U ∫lmovima iz Ber-
linske trilogije koju čine Portret 
jedne pijandure (1979.), Freak 
Orlando (1981.) i Dorian Gray u 
zrcalu žutog tiska (1984.) mae-
stralno je iscrtala historijske 
transverzale koje povezuju kr-
šćanstvo, kolonijalizam i faši-
zam, te inzistirala na vidljivo-
sti učinaka kapitalizmu ima-
nentnih konzumerizma i 

spektakla u genezi totalitariz-
ma. Ulrike Ottinger u svim 
svojim ∫lmovima potpisuje 
scenarij, režiju i kameru. U 
očuđujućem izvedbenom po-
stupku utemeljenom na nače-
lima de-identi∫kacije i de-na-
turalizacije svojstvenim femi-
nističkim umjetničkim pra-
ksama, ona inzistira na 
arti∫cijelnosti i ekstremnoj 
groteski. Pritom vlastite sli-
karske radove i hibridne sklo-
pove objekata koristi kao ele-
mente scenogra∫je i 
kostimogra∫je. Ulrike Ottin-
ger snimila je dvadeset sedam 
∫lmova. Među njima su, nje-
zinim riječima, “neobični do-
kumentarci” iznimno dugog 
trajanja, snimani u jugoistoč-
noj Europi, Mongoliji i na Da-
lekom istoku, u kojima istra-
žujući ono što naziva epskim 
vremenom postavlja pitanje 
što se događa kad stvarnost 
susreće maštu? Ti ∫lmovi koji 
ishode iz njezine fascinacije 
nomadskim kulturama i iz 
etnoloških interesa, suočavaju 
gledatelje/ice s pitanjima mo-
gućnosti kulturalnog razumi-
jevanja i pogrešnog razumije-
vanja. Za svoj rad Ulrike Ot-
tinger primila je brojne presti-
žne nagrade i priznanja, među 
kojima posebno ističemo Ber-
linale Camera (2020.) za je-
dinstven doprinos ∫lmskoj 
umjetnosti. Ulrike Ottinger 
režirala je nekoliko kazališnih 
i opernih izvedbi. Njezini 
∫lmovi, fotografski radovi, sli-
ke-objekti i prostorne instala-
cije pokazani su na Biennalu u 
Veneciji, Documenti u Kasse-
lu, Biennalu u Berlinu, te na 
brojnim samostalnim izložba-
ma od kojih izdvajamo one 
održane u Witte de With ∞ 
Centre for Contemporary Art 
u Rotterdamu, Museo Nacio-
nal Reina So∫a u Madridu, 
Kunst-Werken u Berlinu, Da-
vid Zwirner Gallery u New 
Yorku, Hunterian Gallery u 
Glasgowu, NTU Centre for 
Contemporary Art u Singapu-
ru, Berkeley Art Museum i 
Staatliche Kunsthalle u 
Baden-Badenu.

U programu Cosmos Ottin-
ger bit će prikazano šest ∫lmo-
va Ulrike Ottinger.

načine na koje nas ∫lmovi Ul-
rike Ottinger navode da svje-
tove i ljude vidimo drugačije, 
kao i način na koji nas redate-
ljica navodi da vidimo kako 
oni postaju slike. 

MSU – Dvorana Gorgona / 
Četvrtak 16.5. / 16.30

Laookon i sinovi 
– Priče o 
preobrazbama 
Esmeralde del 
Rio / Laokoon & 
Söhne - Die 
Verwandlungs
geschichte der 
Esmeralda del 
Rio 
Ulrike Ottinger, Njemačka, 
1972/73, 50’

D olaze bajke ∞ Ostaju 
bajke
Ja sam slika ∞ Ja sam 

bajka
A ovo je zvuk muzike
Ovo su Laokoon i sinovi ∞ 
Laokoon i sinovi je priča za 
sva vremena. 
Jedan ili dva ili tri ili stotinu 
glasova kazuju ovu priču 
Za užitak tvojih očiju i ušiju. 
Ovo su ženski glasovi. 

Jednom davno bila je zemlja 
koja se zvala Laura Molloy. 

Laura Molloy bilo je ime 
ove zemlje. Samo su žene živ-
jele u Lauri Molloy. Esmeralda 
del Rio bila je žena. Jednoga 
dana Esmeralda del Rio dobila 
je ideju da prođe niz preobraz-
bi koje su je odvele jako 
daleko. 

Toliko je daleko otišla da 
nije više mogla znati koliko je 
daleko otišla. 

Dvije stvari su sigurne: 
Esmeralda del Rio bila je pla-
vuša i prakticirala je svoj tip 

COSMOS 
OTTINGER
Muzej suvremene umjetnosti, Dvorana Gorgona
Avenija Dubrovnik 17
16. – 18. svibnja 2024

MSU – Dvorana Gorgona / 
Četvrtak 16.5. / 20:00

Razgovor s 
Ulrike Ottinger
Razgovor s Ulrike Ottinger vodit 
će prof. dr. sc. Leonida Kovač, 
autorica programa Krajolici 
simultanih vremena.

MSU – Dvorana Gorgona / Petak 
17.5. / 19.00

Predavanje: 
prof. dr. 
Katharina 
Sykora – Načini 
pokazivanja u 
filmovima Ulrike 
Ottinger

P rof. dr. Katharina Syko-
ra održat će predavanje 
naslovljeno The Ways 

of Showing in Ulrike Ottinger’s 
Films. Dr. Katharina Syko-
ra je profesorica emerita u po-
dručju povijesti umjetnosti i 
∫lma. Autorica je brojnih aka-
demskih tekstova o radu Ulri-
ke Ottinger, te autorica i ure-
dnica knjige Ulrike Ottinger’s 
Filme im Spiegel der transatlan-
tischen Kritik, Göttingen 2022.

sažetak predavanja:
U ∫lmovima Ulrike Ottinger 
postoji mnogo vrsta vizualnih 
sučeljavanja. Ona nas suoča-
vaju s kulturnim, povijesnim i 
rodnim različitostima. Njezini 
∫lmovi na osebujan način de-
monstrativno pokazuju stvari, 
primjerice gestom kažiprsta. I 
oni otvoreno pokazuju svoj 
način pokazivanja. To 
gledatelji(ca)ma skreće pa-
žnju na njezine raskošne ∫gu-
re, mnogoslojne prostore i zai-
granu naraciju, ali nam ta-
kođer pruža i zadovoljstvo da 
vidimo od čega je sve to sači-
njeno. Predavanje istražuje 

 Katharina Sykora 

 Laookon i sinovi 

 Freak Orlando 

 Ulrike Ottinger 
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magije koju bih voljela nazvati 
„plavom magijom“. ∞ ulomak 
iz scenarija

Moj prvi ∫lm već sadrži 
mnoge elemente koji će se po-
navljati i u kasnijim ∫lmovi-
ma: iznimna žena, neobična 
zemlja i niz magičnih preo-
brazbi koji potenciraju prika-
ze ekscentričnih likova. Ovaj 
koncept preobrazbe, preuzet 
od Orlanda Virginije Woolf, 
koji u sebi sadrži ideju smrti i 
razaranja, kao i uskrsnuća, 
ostaje važna tema. Ovaj ∫lm 
prvi je put prikazan 1975. u 
Berlinu.

Ulrike Ottinger

MSU – Dvorana Gorgona / 
Četvrtak 16.5. / 17.30

Freak Orlando
Ulrike Ottinger, Njemačka, 1981, 
126’ 

U formi „malog svjet-
skog kazališta“ povi-
jest svijeta od početka 

do današnjeg doba, uključu-
jući greške, nesposobnost, žeđ 
za moć, strah, ludilo, okru-
tnost i banalnost, u priči od 
pet epizoda. 

P RVA E P I ZO DA
U kojoj saznajemo kako Or-
lando Zyklopa sa svojih se-
dam patuljaka-postolara kao 
posebna atrakcija u servisu za 
ekspresni popravak cipela u 
robnoj kući u Freak Cityju, 
udara nakovanj; kako ju otjera 
poslovođa dućana Herbert 
Zeus; zatim kako se, kao kra-
ljica sedmorice patuljaka-
-sportaša popne na Trojan-
skog konja; i konačno kako 
odbija biti nasljednica stilita 
što uzrokuje njenu smrt. 

D RU G A E P I ZO DA
U kojoj saznajemo o čude-
snom rođenju Orlanda Orlan-
de, alias Orlanda Zyklope, na 
stepenicama bazilike u sre-
dnjem vijeku i kako sa svoje 
dvije glave očarava svoje su-
vremenike melodičnom dvo-
dijelnom pjesmom; kako ne 
uspijeva spriječiti Ωagelante 
da zarobe dvojicu akrobata i 
odvedu ih iz grada kao dio nji-
hove procesije, zbog čega ih 
goni zajedno sa slavnim pa-
tuljkom Gallijem, slikarom, 
sve do samostana koji pripada 
Wilgeforte, bradatoj svetici; 
kako se oblači u novu odjeću u 
skladištu robne kuće; i kako 
prolazi čudesnu transformaci-
ju dok Galli slika njen portret. 

T R E Ć A E P I ZO DA
U kojoj saznajemo kako Or-
lando Capricho, alias Orlando 
Orlanda, alias Orlando Zyklo-
pa mora priznati da je očarana 
posebnom putnom ponudom 
koju joj je zavodljivom glasom 
predložila robna kuća; kako je 
naučila biti nepovjerljiva kada 
je vidjela svoju sliku u zrcalu; 
kako je krajem 18. stoljeća za-
robljavaju progonitelji 
španjolske inkvizicije; kako 
mora proći tisuće opasnosti i 
avantura, jedva izbjegavajući 
zatvor; i kako je u konačnici 

deportiraju s raznoraznim 
ljudima što Galli El Primo 
vjerno ilustrira. 

Č E T V R TA E P I ZO DA
U kojoj saznajemo kako go-
spodin Orlando, alias Orlando 
Orlanda, alias Orlando Zyklo-
pa na ulazu u psihijatrijski od-
jel susreće umjetnike-freako-
ve koji putuju duž zemlju kao 
dio cirkuske predstavice; kako 
se ubrzo zaljubljuje u lijevu 
polovicu sijamskih blizanki 
koja se zove Lena (Delphine 
Seyrig), što njezina sestra Leni 
ne može dopustiti; gospodin 
Orlando zapliće se u konfu-
znu vezu te probada Leni čime 
neizbježno ubije i Lenu koju je 
toliko volio; te kako je vođa 
trupe prisiljen osuditi gospo-
dina Orlanda na smrt u skladu 
sa stoljetnom tradicijom 
izvođača.

P E TA E P I ZO DA
U kojoj saznajemo kako go-
spođa Orlando, koju zbog nje-
zine posebne orijentacije zo-
vu Freak Orlando, alias gospo-
din Orlando, alias Orlando 
Capricho, alias Orlando Or-
landa, alias Orlando Zyklopa 
radi kao zabavljačica i putuje 
Europom s četvero zečića; ka-
ko je tražena atrakcija na otvo-
renjima robnih kuća, obitelj-
skim proslavama itd.; kako je 
napokon angažiraju da vodi 
godišnji festival ružnoće; kako 
okrunjuje pobjednika i dodje-
ljuje trofej s natpisom: „Šepa-
nje je za bogalje“, i onda nam 
na kraju festivala kažu da je 
priča gotova. 

MSU – Dvorana Gorgona / Petak 
17.5. / 16.30

Madame X  
– Apsolutna 
vladarica / 
Madame X  
- Eine Absolute 
Herrscherin 
Ulrike Ottinger, Njemačka, 1977, 
141’

N a ženskom brodu Or-
lando dižu se zasta-
ve napada, kože, oruž-

ja, lezbijske ljubavi i smrti, i to 
ljepotom koja dokida totalnu 
dominaciju gledateljeva/gle-
dateljičina pogleda. 

Estetika je strogo stilizira-
na, izlažući se bez da nas 
preplavljuje. 

Rijetko prikazivani prvije-
nac Ulrike Ottinger prati oz-
loglašenu gusarsku kraljicu 
Madame X koja okuplja grupu 
žena kojima je dosadio njihov 
svakodnevni život da joj se 
pridruže na njenom brodu 
Orlando. Podrivajući tradicio-
nalni falogocentrični gusarski 
narativ, postmoderna potraga 
žena za samotransformacijom 
probija se kroz sukob i razara-
nje i stavlja ih u sukob s ritua-
lima vanjskog svijeta. U ovoj 
visoko estetiziranoj avanturi o 
ljubavi, smrti i utopiji, između 
ostalih, glumi koreografkinja i 
redateljica Yvonne Rainer. 

MSU – Dvorana Gorgona / Petak 
17.5. / 20.30

Dorian Gray u 
zrcalu žutog 
tiska / Dorian 
Gray im Spiegel 
der Boulevard
presse
Ulrike Ottinger, Njemačka, 1984, 
150’

N aša organizacija stvo-
rit će ljudsko biće ko-
je možemo oblikova-

ti i manipulirati prema vlasti-
tim potrebama. Dorian Gray: 
mlad, bogat i naočit. Stvo-
rit ćemo ga, zavesti i slomiti. 
Gospođa dr. Mabuse, čelnica 
međunarodnog medijskog 
carstva osmislila je beskrupu-
lozni plan za daljnje širenje. - 
ulomak iz scenarija 

MSU – Dvorana Gorgona / 
Subota 18.5. / 16.30

Portret jedne 
pijandure / 
Bildnis Einer 
Trinkerin 
Ulrike Ottinger, Njemačka, 1979, 
107’

O na, žena pro∫njene lje-
pote, klasičnog dosto-
janstva i harmonič-

nih rafaelitskih proporcija, že-
na poput nijedne druge, stvo-
rena da bude Medeja, Mado-
na, Beatrice, I∫genija, Aspazi-
ja, jednog sunčanog zimskog 
dana odlučila je napustiti La 
Rotondu… 

Kupila je kartu u jednom 
smjeru za Berlin-Tegel. Htjela 
je zaboraviti svoju prošlost, ili 
bolje napustiti je kao kuću 
osuđenu na rušenje. Htjela je 
fokusirati svu svoju stvar na 
jednu stvar, nešto samo njeno. 
Napokon slijediti svoju sudbi-
nu bila je njezina jedina želja. 
Berlin, grad u kojem je bila 
potpuna strankinja, činilo joj 
se kao pravo mjesto da neo-
metano utaži svoju strast. A 
njena strast bio je alkohol, živ-
jela je da pije i pila da živi, ži-
vot jedne pijandure. Njena od-
lučnost da doživi narcistički, 
pesimistički kult samoće oja-
čala je tijekom njezina bijega 
dok nije dosegla razinu na ko-
joj može biti proživljena. 

Sazrelo je vrijeme da spro-
vede svoje planove. 

Uvod, ulomak iz scenarija 
Preobrazba u ovom ∫lmu 

kreće se u suprotnoj putanji 
od prethodnog ∫lma Madame 
X. Ondje žene dolaze iz vrlo 
speci∫čnih miljea kako bi 
otputovale u nepoznato, dok 
ovdje jedna bezimena žena 
dolazi na nepoznato mjesto i 
upušta se u vrlo osebujnu turu 
razgledavanja Berlina na te-
melju svojeg interesa za alko-
holne napitke. U stanovitom 
smislu ovaj projekt također 
predstavlja istraživanje nepo-
znatog, a smrt i razaranje če-
kaju obje na kraju svakog pu-

tovanja, onog u ekstremne i 
rubne predjele pustolovine, 
kao i potpunog narcističkog 
povlačenja u vlastito sebstvo. 

Ulrike Ottinger

MSU – Dvorana Gorgona / 
Subota 18.5. / 18:30

Pod snijegom / 
Unter Schnee 
Ulrike Ottinger, Njemačka, 2011, 
103’ 

U Echigu u Japanu sni-
jeg često prekriva kra-
jolik i sela sve do dubo-

ko u svibanj. Tamošnji žitelji 
stoljećima su organizirali svo-
je živote shodno tome. Kako 
bi zabilježila njihove veoma 
osebujne svakodnevne obi-
čaje, festivale i religijske ritu-
ale Ulrike Ottinger proputo-
vala je mitskom snježnom ze-
mljom u pratnji dvoje izvođa-
ča iz kabuki kazališta. Preuzi-
majući uloge studenata Takea 
i Maka oni kreću stopama Bo-
kushija Suzukija koji je sredi-
nom devetnaestog stoljeća na-
pisao svoju fascinantnu knjigu 
„Priče iz Snježne Zemlje.“

Predivna lisica vodi dvoje 
protagonista na krivi put i oni 
prolaze čudesnu preobrazbu. 
Postavši muškarac i žena iz 
razdoblja Edo oni putuju kroz 
prošlost te stalno iznova su-
sreću sadašnjost: djeca u hra-
mu grade svetu planinu Fuji-
-san od snijega; pletilju koja 
stvara tanašne krep tkanine u 
ledenoj hladnoći proganja zli 
planinski demon; na festivalu 
posvećenom bogovima puto-
va i cesta pale piramidu od ri-
žine stabljike na kojoj su izvje-
šene novogodišnje pjesme i 
želje te se održava pučki ritual 
bacanja mladoženja. Sin preo-
braženog para postaje slavni 
glumac. No ljubomorni car 
protjeruje ga na zlatni isrebrni 
otok Sado čijoj tisućljetnoj po-
vijesti egzila dugujemo najtu-
žniju i istovremeno najljepšu 
japansku poeziju. Njegov če-
znutljiv pogled s otoka luta po 
oceanu. Ova tri elementa: Ka-
buki, poezija i svakodnevica 
Snježne Zemlje isprepliću se s 
glazbom Yumika Tanake i tvo-
re vizualno upečatljiv i snažan 
∫lm. 

 Madame x – Apsolutna vladarica 

 Dorian Gray u zrcalu žutog tiska 

 Portret jedne pijandure 

 Pod snijegom 
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MSU Black Box 
16. 5. – 23. 6. 2024. 

Četvrtak 16. 5. / 19.00 / Otvorenje 
izložbe

R evolucionarka ko-
dnog imena Crvena 
središnja je protago-
nistica eksperimen-

talnog ∫lma Milice Rakić na-
slovljenog Crvena, da te nema, 
trebalo bi te izmisliti. Riječ je o 
osujećenoj borkinji i aktivisti-
ci, ženi u tranziciji između 
dvaju vremena i dvaju svjeto-
va, zarobljenoj između neslo-
bode i mogućnosti nove revo-
lucije. Pratimo njezin buntov-
ni i neposlušni monolog ko-
jim jasno pokazuje da odbija 
sudjelovati u nametnutoj 
paci∫kaciji ženskog pokreta, 
odnosno njoj neprihvatljivu 
poretku koji je izbrisao va-
žnost ženske emancipacije. 
Kako ističe Stevan Vuković u 
tekstu o ∫lmu, riječ je o juna-
kinji, posredovanoj naracijom 
izvan kadra i alter egom, koja 
utjelovljuje novu ženu, stasalu 
i stvorenu u Narodnooslobo-
dilačkoj borbi, od koje se, 
međutim, već u poslijeratnom 
razdoblju uspostave vlasti u 
FNRJ odustalo. 

Prvo što čujemo, promatra-
jući interijer građanske vile iz 
1930-ih, ženski je glas koji nas 
obavještava da se vila prodaje, 
iznova, ovaj put po nižoj cije-
ni. Isti nas glas upoznaje s pro-
tagonisticom Crvenom, vla-
snicom vile, pa kaže da je “Ve-
liko pitanje da li će (vila) naći 
kupca, jer je vlasnica bila revo-
lucionarka, komunistkinja, 
antifašistkinja, feministkinja, 
ratnica, udarnica, trudbenica, 
društveno-politička radnica, 
ali pre svega žena koja je ostala 
verna svojim idealima”. Nara-
cija u prošlom vremenu uvodi 
svojevrsnu prustovsku optiku 
složenog i nelinearnog vre-
menskog toka i neizvjesnog 
kronotopa, što je dodatno na-
glašeno montažom igranih i 
dokumentarnih, to jest, arhi-
vskih scena razdoblja obnove i 
izgradnje Federativne Naro-
dne Republike Jugoslavije, 
preko kojih drugi ženski glas 

čita segmente arhivske doku-
mentacije Antifašističkog 
fronta žena Jugoslavije iz raz-
doblja od 1947. do 1949.

Prijeratne socijalističke fe-
ministkinje, među kojima je 
bila i Crvena (doznajemo da je 
u vili vodila ilegalnu štampa-
riju i da je upravo od tamo kre-
nula u Narodnooslobodilačku 
borbu iz koje se vratila s či-
nom bojnice), pretpostavljale 
su da se marksizam i femini-
zam može ujediniti. Među-
tim, vrlo brzo uspostavilo se 
da je posrijedi nesretni brak u 
kojem je klasna borba bila iz-
dignuta nad ženskim pravi-
ma. Stoga, Crvena uistinu ba-
ca rukavicu u lice ideji da se 
socijalistička teorija i praksa 
mogu transformirati u skladu 
s njezinom vizijom oslobođe-
nja žena. Što o tome misli, do-
znajemo iz dijaloga koji se vo-
di između njezina lika i alter 
ega kojeg glumi muškarac u 
ulozi visokopozicioniranog 
političara. Ona kaže: „Iskori-
stili ste moju smrt da Antifaši-
stički front žena ugasite!“ 
Usto, njezina razmišljanja o 
predaji nekadašnjih feminist-
kinja i manjkavosti novouspo-
stavljenog poretka, potkre-
pljuje i arhivski materijal s 
izvještajima o nedostatcima 
rada AFŽ-a iz 1947. 

Izjednačavajući vlastitu 
smrt s gašenjem pokreta u ko-
jem je bila aktivna članica, Cr-
vena upire prstom u novu 
vlast i govori: „… pravo muško 
društvo, za koga su žene i da-
lje bile podčinjene supruge, 
dobre majke, lebdeća bića uvi-
jena u kozmetiku”. Njezina 
buntovna gesta opiranja oko-
lini i autoritarnom poretku 
nije ugašena u nekoj vrsti po-
sthumne lamentirajuće pasiv-
nosti nego inzistira na bu-
dućem neposluhu novih revo-
lucionarki jer u posljednjim 
kadrovima ∫lma, Crvena po-
ziva na (novi) ženski juriš. 

Izložba postavljena u Black 
Boxu svojevrsni je izlazak iz 
∫zičkog okvira ∫lmskog kadra 
i predstavlja zamišljeni interi-
jer građanske vile iz 1930-ih u 
kojoj Crvena vodi posthumni 
monolog. Na zidovima i u 

prostoru promatramo Crveni-
nu zbirku umjetničkih djela, 
nastalih uglavnom između 
1950-ih i 1960-ih, koja svjedo-
če dosljednoj a∫rmaciji vlasti-
ta estetskog iskustva. Svjesna 
potrebe javnog djelovanja, Cr-
vena se intenzivno družila s 
umjetnicima te podupirala iz-
gradnju jugoslavenskog kul-
turnog identiteta u kojem se 
strastveno vjerovalo u socijali-
stički projekt imajući na umu 
formalnu složenost takvog 
ideološkog i etičkog izbora. 
Njezin umjetnički odabir na-
staje u vrijeme destaljinizacije 
i oslobođenja kulturne proi-
zvodnje u Jugoslaviji, ali i 
unutar Istočnog bloka s razu-
mijevanjem modernosti čija 
okosnica nije više kolektivitet 
nego individualizam. Zbirka 
Crvene nastaje prihvaćanjem 
inovatorskih iskustava suvre-
mene europske umjetnosti i 
zadržava obilježja međunaro-
dnog mainstreama, pokazujući 
da nije robovala proskribira-
nim temama, da je pratila de-
konstrukciju soc-realizma i 
ponovnu uspostavu moderni-
stičkih ideja. Ignorirala je Kr-
ležinu tezu da je Murtićevo 
slikarstvo „opasno zastranje-
nje ukusa“ (Krleža, „O ten-
denciji“, Izvanredni plenum 
Saveza književnika Jugoslavi-
je, Beograd 1955.), ali i Depo-
lovo razočaranje „šupljim pe-
riodom“ suvremene umjetno-
sti (J. Depolo, „U znaku mrlja. 
Pismo s Biennala u Veneciji“, 
Vjesnik, Zagreb, 1958.), ne za-
nimajući se za podređivanje 
umjetnosti ideološkom impe-
rativu, upravo kao što femini-
zam nije podredila novom 
društvenom poretku. Istražu-
jući pitanja modernističke pa-
radigme u širem europskom 
kontekstu, s radovima Vojina 
Bakića, Jagode Buić, Sonie De-
launay, Marijana Jevšovara, 
Ede Murtića, Ksenije Kantoci 
ili Josipa Vanište, stvorila je 
speci∫čnu umjetničku zbirku 
koja predstavlja egzistencijal-
no i duhovno iskustvo vlastita 
vremena. 

Milica Rakić – Crvena, da te nema…
KINEMATOGRAFIJE OTPORA MSU Black Box / Petak 17. 5. / 

17.30

Razgovor uz 
projekciju 
filmova 

K roz razgovor s umje-
tnicom Milicom Ra-
kić i kustosom Vladi-

mirom Bjeličićem predstavit 
ćemo umjetničin opus i način 
na koji kroz više medija (per-
formans, video-rad, gra∫ka) 
preispituje umjetničke pozi-
cije unutar sistema roda, dru-
štveno-političkih uloga i tra-
umatskih trenutaka iz vlasti-
te prošlosti, te isprepliće an-
tifašističku, antikapitalistič-
ku i feminističku borbu udah-
njujući ispražnjenim parola-
ma novi eros. Razgovarat će-
mo i o odnosu identiteta, ide-
ologije i jezika, te potrebi kri-
tičkog prevrednovanja sadr-
žaja osobne i kolektivne me-
morije. Razgovor će mode-
rirati umjetnička ravnatelji-
ca Subversive Festivala Dina 
Pokrajac.

Tijekom razgovora prikazat 
će se sljedeći ∫lmovi:
—	 Zovem se crvena, 2008, 3’
—	 KRASNA  ZVEZDA, 2009, 

2’
—	 Žena je Žena, 2010, 4’
—	 Rođena bez razloga, 2010, 3’
—	 Nesvrstana, 2019, 7’
—	 Crvena, da te nema, trebalo bi 

te izmisliti, 2021, 20’ 

Milica Rakić (1972) multime-
dijska je umjetnica koja tema-
tizira utjecaj jezika i kulture na 
oblikovanje identiteta inter-
pretirajući ideološke kodove u 
povijesnom i suvremenom 
kontekstu. Doktorirala je na 
Fakultetu likovnih umjetnosti u 
Beogradu. Svoja je djela pred-
stavila na trideset samostalnih 
i više od četiristo grupnih iz-
ložbi u Srbiji i svijetu (Albanija, 
Sjedinjene Američke Države, 
Bosna i Hercegovina, Bugar-
ska, Grčka, Egipat, Iran, Itali-
ja, Indonezija, Japan, Kina, 
Mađarska, Makedonija, Me-
ksiko, Njemačka, Portugal, 
Rumunjska, Rusija, Slovenija, 
Turska, Francuska, Hrvatska, 
Crna Gora, Španjolska). Čla-
nica je Saveza komunista Ju-
goslavije i Ud ruženja likovnih 
umjetnika Srbije, sa statusom 
samostalnog umjetnika. 

Kinematografije otpora su vi-
šegodišnji muzejski program 
koji Muzej suvremene umje-
tnosti Zagreb razvija u sura-
dnji Subversive Festivalom. Do 
sada su u sklopu Kinemato-
grafija otpora bili prikazani 
opusi i video-instalacije umje-
tnica Maud Alpi (2018), Sabine 
Mikelić (2019), Nicole Hewitt 
(2021), Jasmine Cibic (2023), i 
Nike Autor (2023). 

Kustosice projekta: Dina Po-
krajac (Subversive Festival), 
Leila Topić (MSU)

Uz radove Milice RAKIĆ predstavljamo:
Slava ANTOLJAK, Vojin BAKIĆ, Jagoda BUIĆ, Sonia 
DELAUNAY, Dušan DŽAMONJA, Emil FUŠ, Oskar 
HERMAN, Ljubo IVANČIĆ, Marijan JEVŠOVAR, 
Ksenija KANTOCI, Albert KINERT, Vladimir KRISTL, 
Fernand LÉGER, Piet MONDRIAN, Edo MURTIĆ, 
Ivan PICELJ, Sophie TAEUBER-ARP, Josip VANIŠTA

Autorica izložbene koncepcije: Leila Topić
Kustosice izložbe: Zorana Đaković Minniti, Dina 
Pokrajac, Leila Topić 

 Zovem se crvena 

 KRASNAЯ ZVEZDA 

 Žena je Žena 

 Rođena bez razloga 

 Nesvrstana 

 Milica Rakić – Crvena, da te nema, trebalo bi te izmisliti
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17.Subversive Film Festival

Kino Kinoteka / Ponedjeljak 20. 5. 
/ 20.00

Kritična zona / 
Mantagheye 
bohrani (Film 
otvaranja) 
Iran/Njemačka, 2023, 99’ 
Režija: Ali Ahmadzadeh · 
Scenarij: Ali Ahmadzadeh · 
Fotografija: Abbas Rahimi · 
Montaža: Ali Ahmadzadeh, 
Ashkan Mehri · Produkcija: Ali 
Ahmadzadeh, Sina Ataeian Dena 
(Counter Intuitive film) · Uloge: 
Saba Bagheri, Mina Hasanloo, 
Alireza Keymanesh

Amir živi usamljenič-
kim životom. U dru-
štvu svog psa vozi se 

kroz podzemni svijet Tehe-
rana, dilajući drogu i iscjelju-
jući izmučene duše. Bescilj-
no se kreće gradskim ulicama 
prateći GPS upute i puši mari-
huanu kako bi pobjegao gradu 
bez budućnosti. No u tom lu-
tanju pronaći će sjeme otpo-
ra. U ovom nadrealnom ∫lmu 
ceste, koji je snimljen u taj-
nosti i zabranjen u Iranu, di-
ler Amir postaje arhetip dru-
štva koje je izgubilo povjere-
nje u bilo kakav politički, reli-
gijski ili moralni autoritet. Ka-
ko bi ispunio nastalu prazni-
nu, Amir postaje svojevrsna 
institucija ∞ mahniti moder-
ni prorok za izgubljenu djecu 
noći koja mu se okreću u svo-
jem očaju. Riječima redatelja 
„Moji ∫lmovi uglavnom se ba-
ve novom generacijom u Iranu 
koja odrasta u neprestanom 
sukobu s političkim sustavom 
na vlasti. U gradu koji je poput 
mentalne ustanove na otvore-
nom ∫lmska ekipa postaje po-
put gerilskih boraca ∞ snima-
nje ovog ∫lma za nas je bio čin 
prkosa i pobune. Njegovo pri-
kazivanje ostatku svijeta naša 
je pobjeda.“ 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljem Alijem 
Ahmadzadehom. 

Nagrade i festivali: Locarno Film 
Festival (2023) – Zlatni leopard; 
Haifa IFF (2023) – Carmel Award; 
Nantes Three Continents Festival 
(2023) – Young Audience Award; 
Valladolid IFF (2023) – posebno 

priznanje; Tokyo FILMeX (2023) – 
Special Jury Prize; Batumi 
International ArtHouse Film 
Festival (2023) – Grand Prix; 
Festival autorskog filma (2023) – 
Grand Prix 

Ali Ahmadzadeh je pisac, re-
datelj i producent troje uspje-
šnih igranih filmova koji iznose 
vjeran portret mlade generaci-
je Iranaca i njihova nošenja sa 
životom u opresiji. Rođen je u 
Teheranu 1986. Studirao je ar-
hitekturu no interes za glaz-
bom naveo ga je da diplomira 
na Glazbenom sveučilištu u 
Neinavi. Kasnije je diplomirao 
filmsku režiju u sklopu Young 
Cinema Society. Svi njegovi fil-
movi zabranjeni su za prikazi-
vanje u Iranu. 

Kino Kinoteka / Utorak 21. 5. / 
19.00 

Radnička klasa 
ide u pakao
Srbija, Grčka, Bugarska, Crna 
Gora, Hrvatska, 2023, 127’ 
Režija: Mladen Đorđević · 
Scenarij: Mladen Đorđević · 
Fotografija: Dušan Grubin · 
Montaža: Lazar Predojev · 
Produkcija: Mladen Đorđević, 
Milan Stojanović (producenti); 
Martička Božilova, Neda 
Milanova, Maria Drandaki, Ivan 
Marinović, Ankica Jurić Tilić, 
Anamaria Antoci, Ivica Vidanović, 
Nevena Savić (koproducenti); 
Sense Production, Banda, 
Agitprop, Homemade Films, 
Adriatic Western, Kinorama, 
Tangaj Production, Cinnamon 
Film · Uloge: Tamara Krcunović, 
Leon Lučev, Momo Pićurić, Ivan 
Đorđević, Lidija Kordić, Mirsad 
Tuka, Szilvia Krizsan, Olivera 
Viktorović, Tomislav Trifunović, 
Dobrila Stojnić 

N akon što su u požaru 
i mutnoj privatizaci-
ji izgubili svoje bližnje, 

svoj posao i dostojanstvo, gru-
pa bivših radnika u borbi za 
pravdu pribjegava natpriro-
dnom. Na tragu njegova kul-
tnog prvijenca Život i smrt por-
no bande, Đorđevićeva be-
skompromisna društvena sa-
tira o koruptivnoj tranzici-
ji vješto uključuje žanrovske 
elemente: horora, noira, ak-
cijskog ∫lma i crne komedi-
je, čime nas približava žanru 

IGRANA KONKURENCIJA

u kojem se odvija i stvarnost 
postjugoslavenskih društa-
va. Film podastire pronicljivu 
analizu pseudo-religije i pri-
kazuje apsurdni položaj neka-
dašnje radničke klase u neo-
liberalnom kapitalizmu. Ka-
ko stoji u obrazloženju žirija 
na ovogodišnjem FEST-u „Ri-
ječ je o ∫lmu o čijoj bismo raz-
mjerno dugoj i prolongiranoj 
ekspoziciji mogli polemizira-
ti. Međutim, ∫lmska režija ne-
što je znatno više: obuhvaća 
svjetonazor, osobni i ∫lm-
ski, dapače bliska je ∫lozo∫ji. 
Upravo u navedenim segmen-
tima, ∫lm ‘Radnička klasa ide 
u pakao’ osobito je, nadahnu-
to i rijetko uzbudljivo umje-
tničko djelo koje nas na uv-
jerljiv i stvaralački moćan na-
čin sudara sa spoznajom o 
očaju koji nas nerijetko u ži-
votu zarobi do te mjere da se 
prepuštamo lažnim proroci-
ma i pronalazimo lažne spa-
sitelje u onima koji su upra-
vo njihova sušta suprotnost.“ 
No usprkos mračnom tonali-
tetu i Đorđevićevu prepozna-
tljivo transgresivnom pristu-
pu nameće se zaključak da ra-
dničku klasu, izuzev solidar-
nosti, jedino može spasiti do-
bar smisao za humor odnosno 
sarkazam. 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljem Mladenom 
Đorđevićem. 

Nagrade i festivali: Toronto 
International Film Festival - 
Midnight Madness (2023) – 
svjetska premijera; Goteborg Film 
Festival (2023); Tallin Black 
Nights Film Festival (2023); FEST 
– najbolji regionalni film, najbolja 
režija, nagrada FEDEORA; Sofia 
International Film Festival (2024); 
Wiesbaden GoEast (2024) 

Mladen Đorđević diplomirao 
je filmsku i TV režiju na Fakul-
tetu dramskih umetnosti u Be-
ogradu s dokumentarnim fil-
mom Made in Serbia (2005) o 
protagonistima srpske porno 
industrije. Autor je više kratkih 
igranih i dokumentarnih fil-
mova. Njegov prvi dugometra-
žni igrani film je hvaljeni Život i 
smrt porno bande (2009) koji 
je osvojio 12 nagrada i stekao 
kultni status u regiji i šire. Re-
žirao je priču Saša u omnibusu 
Jednaki (2014) premijerno pri-
kazanom na festivalu u Sara-
jevu. Šest godina kasnije sni-
ma Sumrak u bečkom hausto-
ru (2020) nagrađen na FEST-u 
i LIFFE-u. 

Dodjela nagrada  
Wild Dreamer  
“Dragan Rubeša”
ŽIRI 

Nagrade Wild Dreamer za najbolji igrani i 
dokumentarni film dodijelit će tročlani žiri u 
sastavu Paola Gosalvez (redateljica i produ-
centica / Bolivija), Ejla Kovačević (filmska 
kritičarka i kustosica / Hrvatska) i Tom Wai-
bel (filozof, filmolog i kustos /Austrija). 

Paola Gosalvez je bolivijska 
producentica i redateljica. 
Završila je EAVE (European 
Audiovisual Entrepreneurs) 
program i radi u filmskoj in-
dustriji već više od 25 godi-
na. Godine 2003. osnovala 
je Pucara Films kako bi mo-
gla producirati originalni i 
provokativni sadržaj. Godi-
ne 2022. širi poslovanje u 
Zagreb, glavni grad Hrvat-
ske, gradeći mostove među 
kulturama preko nezavisne 

kinematografije. Njezini projekti nastali su 
međunarodnom suradnjom te su, osim što su 
prikazani na raznim međunarodnim festiva-
lima, distribuirani u raznim zemljama svijeta. 
Više o njenim projektima: https://pucara-
films.com/en/about-us/ 

Ejla Kovačević nezavisna je 
filmska kritičarka, kustosica 
i istraživačica u polju ekspe-
rimentalnog filma. Stalna je 
suradnica i kustosica na Fe-
stivalu eksperimentalnog 
filma i videa 25 FPS gdje je 
pokrenula simpozij Analo-
gni film u digitalnom dobu 
posvećen teoriji i praksi su-
vremenog analognog filma. 
2020. godine pridružuje se 
kustoskom timu Festivala 
analognog filma Kinoskop u 

Beogradu i /’fu:bar/ Glitch Art Festivala u 
Zagrebu. Od 2011. članica je filmskog labora-
torija Klubvizija u sklopu kojeg organizira 
brojne projekcije, radionice i predavanja o 
eksperimentalnom i fotokemijskom filmu. 
Magistrirala je francuski jezik pri Sveučilištu 
Sorbonne Nouvelle u Parizu i komparativnu 
književnost pri Filozofskom fakultetu u 
Zagrebu.

Tom Waibel je filozof i pre-
voditelj na sjecištu između 
političke teorije i umjetničke 
prakse, kustos knjižnice 
Amos Vogel u Austrijskom 
filmskom muzeju, predavač 
na Sveučilištu u Beču i Kun-
sthochschule Halle te autor 
brojnih publikacija, između 
ostalog: Maske otpora, Du-
hovnost i politika, Beč 2022. 
ili najupornija od sviju sila. 
Nekrokapitalizam i biopoli-
tika, u: Critical Peace Rese-
arch, Beč 2024.

 Paola Gosalvez 

 Ejla Kovačević 

 Tom Waibel 

 Kritična zona 
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17.Subversive Film Festival

Kino Kinoteka / Utorak 21. 5. / 
21.30 

Zvijer / La bête 
Francuska, Kanada / France, 
Canada, 2023, 146’ 
Režija: Bertrand Bonello · 
Scenarij: Bertrand Bonello, 
Guillaume Bréaud, Benjamin 
Charbit · Fotografija: Josée 
Deshaies · Montaža: Anita Roth · 
Produkcija: Bertrand Bonello, 
Xavier Dolan, Nancy Grant, 
Alexandre Mattiussi, Justin 
Taurand (Les Films du Bélier, My 
New Picture, Arte France Cinéma, 
Sons of Manual, Ami Paris, Jamal 
Zeinal Zade) · Uloge: Léa 
Seydoux, George MacKay, 
Guslagie Malanda

U bliskoj budućnosti u 
kojoj su emocije posta-
le prijetnja, Gabriel-

le konačno odlučuje pročisti-
ti svoj DNK u stroju koji će je 
uroniti u njezine prošle živo-
te i osloboditi je svih jakih os-
jećaja. Zatim upoznaje Loui-
sa i osjeća snažnu povezanost, 
kao da ga poznaje oduvijek. 
No preplavljuje je strah i osje-
ćaj da se bliži imanentna kata-
strofa, kako intimna tako i ko-
lektivna. Mistična melodra-
ma, s elementima žanrovskog 
∫lma odvija se u tri različita 
perioda: 1910, 2014. i 2044. U 
pitanju je slobodna adaptaci-
ja jedne od najljepših pripovi-
jetki Henryja Jamesa The Be-
ast in the Jungle koja tematizi-
ra neuspjeh a vidljiv je i utje-
caj Unutarnjeg carstva Davi-
da Lyncha. Bonello nas vodi 
na senzorno pa i ∫zičko puto-
vanje ambijentirano između 
virtualne realnosti i reinkar-
nacije u kojem ∫lm i hipno-
za pokazuju da dobro idu za-
jedno. Njegov prvi ∫lm s glav-
nom ženskom protagonist-
kinjom demonstrira sav ra-
spon čuvstava kojima Léa Sey-
doux raspolaže u svojem per-
formerskom registru, dok 
je promatramo iz svih uglo-
va kako se u „green screenu“ 
bori za život s nevidljivom 
zvijeri. Što ili tko je zvijer? 
Praznina koja nas okružuje 
ili besmisao emocija u nama? 
Bol od ljudskosti zbog koje 
bježimo u neljudskost? Ili pak 
sveprisutna robotizacija koja 
nivelira ekscese odstranjujući 
sve što ne doprinosi pro∫tu? 
Hoće li se Gabrielle moći po-
buniti protiv nametnute joj 
∫lozo∫je? A mi ostali? 
Nagrade i festivali: Venice Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera; Valladolid 
International Film Festival (2023) 
– najbolja glumica; La Roche-sur-
Yon International Film Festival 
(2023) – Specijalna nagrada žirija 

Bertrand Bonello rođen je u 
Nici 1969. godine. Francuski je 
redatelj, scenarist, producent, 
skladatelj i glumac. Autor je 
hvaljenih filmova Pornograf 
(2001), Tirezija (2003), Kuća 
tolerancije (2011), Sveti Lovro 
(2014), Noć u Parizu (2016), 

Zombi dijete (2019) i Coma 
(2022). Kritika njegov rad če-
sto svrstava u val takozvanog 
„novog francuskog feminiz-
ma“. Režirao je ukupno de-
vetnaest filmova a Zvijer 
(2023) je posljednji u nizu. 

Kino Kinoteka / Srijeda 22. 5. / 
17.00

Mješanac / Mutt
SAD, 2023., 87’
Režija: Vuk Lungulov-Klotz · 
Scenarij: Vuk Lungulov-Klotz · 
Fotografija: Matthew Pothier · 
Montaža: Adam Dicterow · 
Produkcija: Jennifer Kuczaj, Vuk 
Lungulov-Klotz, Joel Michaely, 
Stephen Scott Scarpulla, 
Alexander Stegmaier (Strange 
Animal Entertainment, Mongoose 
Picture House, Aspire Studios, 
Lucky 13 Productions, Spark 
Features) · Uloge: Lio Mehiel, Cole 
Doman, MiMi Ryder, Alejandro 
Goic, Jasai Chase-Owens, Jari 
Jones

F enja, mladi trans mu-
škarac iz New Yorka, 
suočava se za izazov-

nim danom. Tijekom 24 sa-
ta u život mu se vraćaju njegov 
otac, strejt bivši dečko i trina-
estogodišnja polusestra. Fe-
nja je prekinuo kontakt sa svi-
ma njima nakon svoje tranzi-
cije, te sada mora unijeti no-
vu dinamiku u stare odnose, 
istovremeno se noseći s ne-
predvidivom svakodnevicom. 
Filmski debitant Vuk Lun-
gulov-Klotz istančanim pro-
sedeom i prisnim poznava-
njem teme izbjegava sve kli-
šeje u reprezentaciji trans oso-
ba. Mješanac je ∫lm o među-
stanju, o bivanju zaglavljenim 
između dvaju svjetova, bilo 
da je u pitanju rasa, rod, naci-
onalnost ili seksualnost. Isto-
vremeno to je priča o prosto-
ru koji se stvara između dvo-
je ljudi i o tome kako brinemo 
jedni za druge dok neprestano 
nastojimo povezati naša prija-
šnja i sadašnja sebstva u kohe-
rentnu cjelinu. Prečesto bježi-
mo iz određenih situacija jer 
se bojimo onog najgoreg i za-
mišljamo što drugi očekuju od 
nas umjesto da ih jednostav-
no pitamo. Mješanac nas ohra-
bruje da pitamo, te nas pods-
jeća kako nismo toliko sami 
koliko mislimo. 
Nagrade i festivali: Sundance Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera, najbolja glumačka 
izvedba (Lio Mehiel); Berlinale 
(2023) – međunarodna premijera, 
posebno priznanje u sekciji 
Generation 14plus; Seattle 
International Film Festival (2023) 
– najbolji film; Next Generation 
Indie Film Awards – najbolja 
kamera 

Vuk Lungulov Klotz (1994) 
rođen je u New Yorku, a odra-
stao je između Čilea, SAD-a i 
Srbije. Alumni je instituta na 
Sundance Festivalu, Tribeca 
Festivalu i Ryan Murphy HALF 
programa. Kao transrodni 

stvaratelj bavi se kvir narativi-
ma, a u svom radu fokusira se 
na intimne trenutke koji često 
prođu nezapaženi. 

Kino Kinoteka / Srijeda 22. 5. / 
18.45 

Himera / La 
chimera
Italija, Francuska, Švicarska, 
Turska, 2023, 130’ 
Režija: Alice Rohrwacher · 
Scenarij: Alice Rohrwacher, 
Carmela Covino, Marco Pettenello 
· Fotografija: Hélène Louvart · 
Montaža: Nelly Quettier · 
Produkcija: Carlo Cresto Dina, 
Paolo Del Brocco (producenti); 
Olga Lamontanara, Michela Pini, 
Olivier Père, Amel Soudani 
(koproducenti); Tempesta Rai 
Cinema, Ad Vitam Production, 
Amka Films Productions, RSI-
Radiotelevisione Svizzera, Arte 
France Cinéma · Uloge: Josh 
O’Connor, Carol Duarte, Vincenzo 
Nemolato, Alba Rohrwacher, 
Isabella Rossellini

S vatko ima svoju Hime-
ru, nešto što pokuša-
va postići, ali nikad ne 

uspijeva pronaći. Za grupu 
pljačkaša etruščanskih grob-
nica, Himera predstavlja izba-
vljenje od rada i san o lakom 
bogaćenju. Za Arthura, Hi-
mera je Benjamina, žena ko-
ju je izgubio. Kako bi je prona-
šao, on izaziva nevidljivo, tra-
ži svuda, ulazi u utrobu zemlje 
u potrazi za vratima zagrob-
nog života o kojima pripovije-
daju mitovi. Na magično-rea-
lističnom putovanju između 
živih i mrtvih, šuma i grado-
va, fešta i samoće, isprepliću 
se sudbine živopisnih i eks-
centričnih likova, a sve u po-
trazi za Himerom. Ova sanji-
va pikarska drama ambijen-
tirana u Toskanu 1980-ih ta-
kođer govori o prodoru mate-
rijalizma u sve pore društva. 
Djecu se uči da više ne posto-
ji ništa nevidljivo (pa tako ni 
mitska kći Tifona i Ehidnine 
koja je sprijeda bila lav, straga 
zmaj, a sredini koza) a novac 
postaje jedino sredstvo osna-
živanja. Kao i svi ∫lmovi Ali-
ce Rohrawcher i ova mistična 
pustolovna sanjarija iskazu-
je njenu fascinaciju nesvaki-
dašnjim zajednicama koje ga-
je speci∫čne kodove ponaša-
nja i kolektivne vrijednosti ∞ 
od njene destruktivne inači-
ce u vidu trombalora (pljačka-
ši grobova), kojima se priklju-
čuje arheolog-otpadnik Art-
hur nakon što je izgubio je-
dinu osobu koja ga povezu-
je sa živućim svijetom, do nje-
ne konstruktivne, emancipi-
rajuće inačice u vidu napu-
štene željezničke stanice ko-
ju Italia transformira u komu-
nalni dom gdje može započe-
ti novi život („ako ne pripada 
nikome, znači da pripada svi-
ma“). Istovremeno sam ∫lm 
nadilazi identi∫kaciju s pri-

 Radnička klasa ide u pakao 

 Zvijer 

 Mješanac 

 Himera 
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čom glavnog (anti)junaka - 
ona je samo jedna od brojnih 
niti koje tvore zakučasti obra-
zac poput onih koje nalazimo 
na drevnim etruščanskim or-
namentima ∞ i postaje kolek-
tivni ritual. 
Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera, nagrada AFCAE Art 
House Cinema; Chicago 
International Film Festival (2023) 
– najbolja kamera, najbolja 
glumačka ekipa; Europske filmske 
nagrade (2023) – najbolja 
scenografija; nagrade David di 
Donatello – 13 nominacija; São 
Paulo International Film Festival 
(2023) – nagrada publike; 
Valladolid International Film 
Festival (2023) – nagrada Silver 
Spike za najbolji film; Festival 
Cinéma Méditerranéen de 
Bruxelles (2023) – Specijalna 
nagrada žirija; Telluride Film 
Festival (2023) – nagrada Silver 
Medallion 

Alice Rohrwacher (Fiesole, 
1981.) talijanska je redateljica i 
scenaristica poznata po filmo-
vima Corpo celeste (2011.), 
Čuda (2014.), za koji je osvojila 
Veliku nagradu žirija na Film-
skom festivalu u Cannesu te 
Sretni Lazzaro (2018.) koji je 
na istom festivalu nagrađen za 
najbolji scenarij a nominiran je 
i za četiri Europske filmske 
nagrade. Dokumentarni film 
Futura (2014) koji je režirala 
zajedno s Pietrom Marcellom i 
Francescom Munzijem prika-
zan je u sklopu dokumentarne 
konkurencije 14. Subversive 
Film Festivala. 

Kino Kinoteka / Srijeda 22. 5. / 
21.00

Sve jasno / 
Magyarázat 
mindenre
Mađarska, Slovačka, 2023, 150’ 
Režija: Gábor Reisz · Scenarij: 
Gábor Reisz, Éva Schulze · 
Fotografija: Kristóf Becsey · 
Montaža: Vanda Gorácz, Gábor 
Reisz · Produkcija: Júlia Berkes, 
Mátyás Prikler (Proton Cinema, 
Mphilms Production) · Uloge: 
Adonyi-Walsh Gáspár, István 
Znamenák, András Rusznák

Lj eto je u Budimpešti, 
srednjoškolac Abel 
ne može se fokusi-

rati na završne ispite jer je be-
znadno zaljubljen u najbo-
lju prijateljicu Janku. Odlič-
na učenica Janka, također pati 
zbog neuzvraćene ljubavi pre-
ma oženjenom profesoru po-
vijesti Jakobu, koji je imao su-
kobe s Abelovim konzervativ-
nim ocem. Tenzije u polari-
ziranom društvu neočekiva-
no izbijaju na površinu, a Abe-
lov maturalni ispit iz povijesti 
pretvara se nacionalni skan-
dal. Reiszova britka društvena 
satira kroz priču o zabušant-
skom maturantu, koji na krili-
ma desničarskog tabloida do-
biva svojih 15 minuta slave, is-
poručuje pronicljiv i zajedljiv 
komentar na društvenu po-
larizaciju, sužavanje spektra 
različitih perspektiva i trivija-
lizaciju politike. Ne čudi sto-
ga da mu je vlada Viktora Or-
bána uskratila ∫nanciranje te 

je Reisz svoj treći ∫lm snimio 
u svega 20 dana uz pomoć pri-
jatelja, obitelji i ∫lmske eki-
pe od 17 vrlo mladih, no entu-
zijastičnih ljudi bez prijašnjeg 
∫lmskog iskustva. No zahva-
ljujući empatiji za portretira-
ne likove (s obje strane poli-
tičkog spektra) i a∫nitetu za 
komične situacije u građan-
skim kućanstvima Reisz ne 
preopterećuje ∫lm agresiv-
nom retorikom ili grandio-
znom metaforičnošću. Ne re-
lativizira ali ni ne demonizira 
sukobljene strane već ostavlja 
mogućnost mlađoj generaciji 
utjelovljenoj u Abelu, da uspr-
kos tome što na prvi pogled 
djeluju tupasto i nezainteresi-
rano, pronađu izlaz iz kaljuže 
nacionalističke demagogije i 
huškačkog mentaliteta, sitnih 
strasti i jalovog resantimana. 
Nagrade i festivali: Venice Film 
Festival (2023) – najbolji film u 
sekciji Horizonti; Chicago 
International Film Festival (2023) 
– Zlatni Hugo za najbolji film, 
Srebrni Hugo za najbolji scenarij; 
Uruguay International Film 
Festival (2024) – najbolja režija; 
Las Palmas Film Festival (2024) – 
najbolji film; Les Arcs European 
Film Festival (2024) – nagrada 
Cineeuropa, najbolja muška uloga 
(Adonyi-Walsh Gáspár); 
Kosmorama (2024) – najbolji 
film; Tertio Millenio Film Fest 
(2024) – Young Jury Award; IFF 
Febiofest Bratislava (2024) – 
najbolji film 

Gábor Reisz je mađarski film-
ski redatelj, diplomirao je na 
teoriju i povijest filma na Sve-
učilištu Eötvös Loránd te film-
sku režiju na Fakultetu kazali-
šnih i filmskih umjetnosti. Nje-
gov debitantski film Iz nekog 
neobjašnjivog razloga (2014) 
premijerno je prikazan u Kar-
lovim Varima i postao je kultni 
film u Mađarskoj. Godine 2015. 
Reisz je pozvan na rezidenci-
jalni program filmskog festi-
vala u Cannesu, gdje je razvio 
svoj drugi dugometražni igrani 
film Loše pjesme (2018). Film 
je osvojio 16 nagrada, među 
kojima je i nagrada za najbolji 
mađarski film 2018. godine. 

Kino Kinoteka / Četvrtak 23. 5. / 
19.15

Doseljenici / Los 
colonos
Čile, Argentina, UK, Tajvan, 
Njemačka, Švedska, Francuska, 
Danska, 2023, 97’ 
Režija: Felipe Gálvez Haberle · 
Scenarij: Felipe Gálvez Haberle, 
Antonia Girardi · Fotografija: 
Simone D’Arcangelo · Montaža: 
Matthieu Taponier · Produkcija: 
Giancarlo Nasi (Quijote Films, Rei 
Cine, Quiddity Films, Volos Films, 
Cinema Inutile, Ciné-Sud 
Promotion, Film i Väst, Rei 
Pictures, Snowglobe Films) · 
Uloge: Camilo Arancibia, Mark 
Stanley, Benjamin Westfall, 
Alfredo Castro, Marcelo Alonso, 
Sam Spruell, Mishell Guaña, 
Adriana Stuven, Mariano Llinás

V izualno zanosan revi-
zionistički vestern am-
bijentiran u Čile na po-

četku 20. stoljeća. Bogati ze-
mljoposjednik unajmljuje tri 
konjanika da obilježe granice 

njegova velikog imanja i otvo-
re put do Atlantskog ocea-
na preko ogromne Patagonije. 
Ekspedicija u kojoj učestvuju 
mladi mestik i američki plaće-
nik, pod vodstvom nepromi-
šljenog britanskog poručni-
ka, se ubrzo pretvara u „misiju 
civiliziranja“. 

Otok Dawson, u Ognjenoj 
zemlji, koristio je Pinochetov 
režim za pritvaranje i kasnije 
za istrebljenje političkih za-
tvorenika, uključujući vladine 
ministre i bliske prijatelje Sal-
vadora Allendea. No na otoku 
se dogodio i raniji pokolj au-
tohtonog stanovništva koji je 
potpuno zaboravljen. U Čileu 
je na djelu dvostruko odbaci-
vanje povijesti ∞ iste vlasti ko-
je žele gurnuti u zaborav Pi-
nochetovu diktaturu izbrisale 
su iz kolektivne memorije i 
genocid naroda Selk’nam koje 
bijelci u Čileu zovu Ona. Je-
dna od jedinstvenih perspek-
tiva koje ∫lm nudi je ideja da 
su Čileanci bili kolonizatori u 
vlastitoj zemlji. Kako novona-
stale zemlje stvaraju nacional-
ne identitete? I zašto se pona-
vlja užas osvajanja, koji su u 
ovom slučaju zadali Čileanci, a 
ne Španjolci? U prvom djelu 
∫lma gledamo ogoljene, bru-
talne činove nasilja, dok u 
drugom djelu nasilje postaje 
potmulije i prelazi u jezik.

Događaji u ∫lmu nisu dio 
službene verzije povijesti Či-
lea. Stotine svjedočanstava 
govore o pokolju i progonu 
domorodačkog stanovništva, 
ali nikada nisu donesene 
osuđujuće presude. Likovi u 
∫lmu inspirirani su istinitom 
pričom, svjedočanstvima i in-
tervjuima koji se nalaze u ne-
davno pronađenoj arhivi koju 
su prije dvadesetak godina ot-
krila dva čileanska antropolo-
ga. Mestik Segundo, koji ima 
španjolsko ime, istodobno je 
potomak žrtve kolonizacije i 
dijete osvajanja ∞ stoga do-
gađanja pratimo kroz njegove 
oči. Ali ideja je bila proizvesti i 
∫kciju. Film je crpio inspiraci-
ju iz romana, popularnih le-
gendi, slika i kinematogra∫je, 
a ne samo iz stvarnih događa-
ja. U tom smislu ∫lm Doselje-
nici nije prava rekonstrukcija 
povijesti. To je prije razmišlja-
nje o tome kako je ∫kcija, a 
posebno kinematogra∫ja, mo-
že modi∫cirati i iskriviti, pa 
čak i iznova napisati. Ne zabo-
ravimo - bijeli kolonizator ima 
kameru, domorodački narodi 
nemaju. Kolonizatori su ovdje 
prikazani kao obični ljudi ∞ si-
romašni, neuki i neotesani. 
Potpuno drukčiji od heroja iz 
holivudskih vesterna koji pre-
tvaraju genocid u spektakl i 
zabavu pod egidom napretka i 
civilizacije. Gálvez Haberle ne 
zaboravlja ukazati na suuče-
sništvo ali i potencijalno isku-
pljujuću ulogu ∫lmskog medi-
ja ∞ jer onaj koji posjeduje ka-
meru ima i moć ponovnog pi-
sanja povijesti. 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s direktorom fotogra∫je 
Simoneom D’Arcangelom. 

 Sve jasno 

 Doseljenici 

 Hir 

 Ljubav i krvoproliće 
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Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera, nagrada FIPRESCI u 
sekciji Un Certain Regard; Golden 
Rooster Awards (2023) – najbolja 
režija, najbolji umjetnički 
doprinos (Simone D’Arcangelo – 
kamera); Stockholm Film Festival 
(2023) – Bronze Horse za najbolji 
film; Festival du nouveau cinéma 
de Montréal (2023) – najbolji film; 
Almeria Western Film Festival 
(2023) – nagrada Carlo Simi; 
Festival de cine de Lima PUCP 
(2023) – najbolji film; San 
Sebastián International Film 
Festival (2023)

Felipe Gálvez Haberle rođen je 
u Santiagu 1983. godine. Diplo-
mirao je na Sveučilištu u Bue-
nos Airesu. Režirao je kratke 
filmove među kojima se izdva-
jaju Tišina molim, koji je osvo-
jio BAFICI nagradu za najbolji 
kratki film 2009. godine, i Uvi-
jek gledam odavde, koji je pri-
kazan na filmskom festivalu u 
Rotterdamu 2011. godine. Na-
kon toga režirao je film Raptor 
(2018) koji je prikazan na Tje-
dnu kritike u sklopu filmskog 
festivala u Cannesu. 

Kino Kinoteka / Četvrtak 23. 5. / 
21.15

Hir / Blazh, 
Rusija/Russia, 2023, 119’ 
Režija: Ilja Povolocki · Scenarij: 
Ilja Povolocki · Fotografija: 
Nikolay Zheludovich · Montaža: 
Aleksandr Kletsov, Ilja Povolocki · 
Produkcija: Ivan Nechaev, Ilja 
Povolocki, Victoria E. Chernukha 
(Black Chamber) · Uloge: Maria 
Lukyanova, Gela Chitava, Eldar 
Safikanov, Ksenia Kutepova

O ronuli crveni kam-
per putuje kroz opu-
stjelu rusku provinci-

ju, prevozeći tinejdžerku, nje-
nog oca i dotrajali ∫lmski pro-
jektor. Otac i kći putuju gole-
mim, zavojitim i naizgled pra-
znim zabačenim cestama ru-
ralne Rusije u zahrđalom, 
drndavom kombiju koji slu-
ži i kao dom i prijevozno sred-
stvo za adolescenticu i njezina 
živućeg roditelja (majka putu-
je s njima u urni). Ona se na-
vikla na njegovu melankoliju 
i sporadične avanture sa žena-
ma, on podnosi njene impul-
zivne hirove ∞ i uglavnom ži-
ve zajedno u druželjubivoj ti-
šini. Vode odmetnički stil ži-
vota koji je za njih već postao 
rutina - kupuju benzin na cr-
nom tržištu, pažljivo bira-
ju rute kako bi izbjegli poli-
cijske kontrole i blokade ce-
sta. Zarađuju držeći mobil-
no kino, prodajući ulaznice i 
pivo lokalnom stanovništvu 
koje dolazi gledati projekci-
je ∫lmova poput krimića Brat 
Alekseja Balabanova ili Vjer-
nost Nigine Sayfullaeve (poto-
nji, možda ne slučajno, o od-
nosu između oca i kćeri). Po-
tajno, oni također prodaju pi-
ratsku pornogra∫ju na DVD-
-ima. Život je prekaran i par se 
barem jednom nađe u situaciji 
da mora pobjeći iz grada, kada 
njihovi DVD-i dospiju u ruke 
grupi školaraca. No sve se mi-
jenja kada se upute prema sje-
veru. Tijekom njihova puto-

vanja, od Kabardino-Balkari-
je do obala Bijelog mora, po-
lako se, neizbježno udaljava-
ju. Njihov svijet stisnut u sku-
čenom prostoru kampera, sve 
nade, boli i zataškana prošlost 
konačno eksplodiraju. 

Atmosferičan, iako nepro-
ničan, ∫lm ceste istražuje ge-
neracijske napetosti i priču o 
odrastanju na osebujan i origi-
nalan način. Iako je priča su-
vremena, posjeduje određenu 
bezvremensku kvalitetu a Po-
volocki dobro poznatom ža-
nru uspijeva podariti nesvaki-
dašnju prodornost. Odjeci 
Tarkovskog titraju u ledenim 
krajolicima dok naslućujemo 
mogućnost bijega i stjecanja 
individualnosti. Posljednji 
djevojčin hir postaje paskalo-
vska oklada za vlastitu neovi-
snost. Riječima Flannery 
O’Connor “Cijela se ljudska 
priroda snažno opire milosti 
jer nas milost temeljito mije-
nja, a promjena je bolna.” A 
nakon toga, odnos snaga iz-
među dvoje srodnika stubo-
kom se mijenja. Tišina između 
njih ostaje, ali svaki ima novo 
razumijevanje drugoga, dok se 
hirovitost transformira u bla-
ženi osjećaj slobode. 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljem Iljom 
Povolockim.

Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera; San Sebastián 
International Film Festival (2023); 
Stockholm Film Festival (2023) – 
najbolja kamera; Thessaloniki 
Film Festival (2023); Lisbon & 
Estoril Film Festival (2023); 
Torino Film Festival (2023); São 
Paulo International Film Festival 
(2023); Festival autorskog filma 
(2023) – najbolja režija; New 
Directors/New Films (2024)

Ilja Povolocki rođen je 1987. u 
Iževsku. Studirao je pravo a 
nakon diplomiranja osnovao je 
malu producentsku kuću. Re-
žirao je u komercijalne svrhe a 
zatim se posvetio nezavisnim 
filmskim projektima. Njegov 
prvi kratki film Sjevernjaci pri-
kazan je na filmskom festivalu 
u Krakovu i na festivalu Came-
rimage u Torunju. Nakon toga 
snimio je svoj prvi dugometra-
žni film Pjena (2019) koji je 
osvojio posebno priznanje na 
IDFA-i 2019. kao i brojna pri-
znanja diljem svijeta (uključu-
jući i Veliki pečat na Zagreb-
Doxu 2020).

Kino Kinoteka / Petak 24. 5. / 
19.00 

Ljubav i 
krvoproliće / 
Love Lies 
Bleeding
UK, SAD / UK, USA, 2024, 104’ 
Režija: Rose Glass · Scenarij: Rose 
Glass, Weronika Tofilska · 
Fotografija: Ben Fordesman · 
Montaža: Mark Towns · 
Produkcija: Andrea Cornwell, 
Oliver Kassman (A24, Film4, 
Escape Plan Productions, Lobo 
Films) · Uloge: Kristen Stewart, 
Katy O’Brian, Jena Malone, Anna 
Baryshnikov, Dave Franco, Ed 
Harris

P oslije zapaženog debija 
Sveta Maud - visceral-
nog horora koji istražu-

je ponore vjere i ludila ∞ Rose 
Glass odlučila nam je isporu-
čiti nešto posve drukčije - iza-
zovni body-building noir o ek-
stremnom sportu i zabranje-
noj ljubavi. Povučena upra-
viteljica teretane Lou snažno 
se zateleba u Jackie, ambicio-
znu body-buildericu koja prola-
zi kroz uspavani gradić u New 
Mexicu u potrazi za ostvare-
njem svog sna o slavi u Las Ve-
gasu. No njihova ljubav iza-
ziva divlju lančanu reakci-
ju, uvlačeći ih duboko u mre-
žu Louine kriminalne obite-
lji. Odmetnička romansa is-
todobno je sanjiva i košmar-
na, jeziva i duhovita, protkana 
otrovom i obasjana čarolijom 
duboke pustinje i otvorene 
ceste. Radnja odvažno prko-
si predvidljivosti jednako kao 
i ∫lmska forma: Glass suvere-
no miješa elemente crne ko-
medije, kvir krimića, pakle-
nog šunda, obiteljske drame i 
osvetničkog trilera kako bi is-
tražila destruktivne i opojne 
sile ekscesa, ambicije i l’amour 
fou. Film je savršeno smješten 
u 1980-e kao ultimativno de-
setljeće ekscesa, na pragu ni-
hilizma 1990-ih kada neizbje-
žno dolazi do njegova raspada. 
Bodybuilding, zajedno sa stero-
idima koje Jackie koristi, od-
ražava opasnosti koje proizla-
ze iz izvještačenosti, ambici-
oznosti i demonstracije sna-
ge koje su same sebi svrhom. 
Kao i u Svetoj Maud Glass se 
bavi ljudima koji pokušavaju 
transformirati sebe i dinami-
ku moći u vrlo intimnim od-
nosima. No ovoga puta misao 
vodilja je „ako misliš da je bi-
ti usamljen teško, onda pro-
baj biti zaljubljen!” Roman-
tična ljubav često se sma-
tra krajnjom težnjom, onim 
što će nas promijeniti nabo-
lje, ali stvarnost je komplici-
ranija. Ljubav i krvoproliće ba-
vi se upravo ovim sivim po-
dručjem ∞ apostro∫rajući se-
bične, parazitske kvalitete lju-
bavi i načina na koji se zbog 
nje istovremeno osjećamo uz-
buđeno, bolesno i prestravlje-
no. Glass također preispituje 
uhodane ∫lmske šablone i za-
jedno sa sjajnim Kristen Ste-
wart i Katy O’Brian izvrće na-
glavačke ideju „snažnog žen-
skog lika“ i onoga što on obič-
no podrazumijeva. 
Nagrade i festivali: Sundance Film 
Festival (2024) – svjetska 
premijera; Berlinale (2024) – 
međunarodna premijera 

Rose Glass je filmska redate-
ljica bazirana u Londonu. 
2014. diplomirala je na Natio-
nal Film and Television School. 
Njeni kratki filmovi prikazani 
su brojnim prestižnim među-
narodnim filmskim festivalima 
uključujući SXSW, Palm 
Springs ShortFest i London 
Short Film Festival. 2019. njen 
zapaženi dugometražni prvije-
nac Sveta Maud imao je svjet-
sku premijeru u sklopu sekcije 
Midnight Madness na Među-

narodnom filmskom festivalu 
u Torontu, a kasnije je nomini-
ran za dvije nagrade BAFTA. 
Glass je proglašena najboljom 
debitantskom redateljicom na 
British Independent Film 
Awards 2020. godine. 

Kino Kinoteka / Subota 25. 5. / 
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78 dana
Srbija, 2024, 82’ 
Režija: Emilija Gašić · Scenarij: 
Emilija Gašić · Fotografija: Inés 
Gowland · Montaža: Jovana 
Filipović · Produkcija: Andrijana 
Sofranić Šućur, Miloš Ivanović 
(Set Sail Films) · Uloge: Viktorija 
Vasiljević, Milica Gicić, Tamara 
Gajović, Pavle Čemerikić, Maša 
Ćirović, Jelena Djokić, Goran 
Bogdan

N akon što im je otac re-
grutiran tijekom Koso-
vskog rata i NATO-ova 

bombardiranja Srbije 1999. 
tri sestre ∞ Sonja (17), Draga-
na (15) i Tijana (7) - počinju 
snimati Hi8 video-dnevnik u 
svojem domu u Vrnjačkoj Ba-
nji. Snimaju jedna drugu ka-
ko se šminkaju, beru trešnje, 
igraju društvene igre i pri-
ređuju žurke, upadaju u burne 
svađe i pomažu majci s kuha-
njem. Krhki intimni svijet ti-
nejdžerske svakodnevice je-
dino je što ih štiti od surove 
vanjske stvarnosti sastavljene 
od bombi, sirena i rata. Film-
ski prvijenac Emilije Gašić 
priča je o odrastanju koja pul-
sira životom u kontrastu s ra-
tnim zbivanjima koja naruša-
vaju bezbrižnu adolescentsku 
svakidašnjicu. Naracija i mon-
taža vješto isprepliću perspek-
tive svih triju sestara, od kojih 
svaka procesuira minule do-
gađaje i sestrinske trzavice na 
individualan način. Sestre bi-
lježe apsolutno sve i konstan-
tno koriste kameru kako bi je-
dna drugoj nametnule svo-
je viđenje stvari ∞ manipulira-
jući događajima i brišući sta-
rije snimke kako bi umetnule 
nove scene. Gašić stvara kom-
paktan i višeslojan portret od-
rastanja u ratno doba koji se 
oslanja na njezina vlastita sje-
ćanja na djetinjstvo u karan-
teni: izostanak škole, potmuli 
zvuk aviona, jezivu jeku sire-
na za zračnu uzbunu, restrik-
cije struje, strah za mobilizi-
rane očeve, skloništa, satirič-
ne pjesme, prve ljubavi i prve 
gubitke. No najimpresivniji je 

način na koji 78 dana uspijeva 
s dokumentarističkom preci-
znošću rekreirati izgled, teks-
turu i poetiku kućnih ∫lmova 
iz devedesetih, autentično do-
čaravajući njihovu video-este-
tiku i spontanu atmosferu. 
Skrećući pažnju na način na 
koji kamere posreduju i uslo-
žnjavaju odnose među ukuća-
nima, 78 dana funkcionira kao 
pronicljiva studija iz tehnolo-
ške etnogra∫je u kojoj proma-
tramo društvenu dinamiku 
domaćinstva s jednom dijelje-
nom kamerom. 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s montažerkom Jova-
nom Filipović. 

Nagrade i festivali: Međunarodni 
filmski festival u Rotterdamu 
(2024) – svjetska premijera; 
IndieLisboa International 
Independent Film Festival (2024); 
Cyprus Film Days International 
Festival (2024) – najbolji film 

Emilija Gašić (1991) nagrađi-
vana je srpska filmska redate-
ljica koja trenutačno živi u New 
Yorku. Diplomirala je filmsko 
snimanje na NYU Tisch School 
of the Arts. 2020. razvila je 
svoj prvi scenarij za 78 dana 
na Venice Biennale College of 
Cinema. Zajedno s Alexom 
Wiskeom osnovala je Istok 
Films. Kao filmska snimatelji-
ca radila je na filmovima u 
SAD-u, Norveškoj, Francuskoj 
i Češkoj. Dobitnica je Nikon 
Storytellers Award i finalistica 
nagrade Volker Bahnemann. 

 78 dana 
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Favoriten
Austrija, 2024, 118’ 
Režija: Ruth Beckermann · 
Scenarij: Ruth Beckermann & 
Elisabeth Menasse · Fotografija: 
Johannes Hammel · Montaža: 
Dieter Pichler · Produkcija: Ruth 
Beckermann Filmproduktion

Z a svoj najnoviji doku-
mentarac Favoriten 
Ruth Beckermann pro-

vela je tri godine prateći jedan 
razred osnovne škole, koji po-
hađaju učenice i učenici u do-
bi od sedam do deset godina, 
i njihovu predanu učiteljicu 
u etnički raznolikoj, tradicio-
nalno radničkoj četvrti Favo-
riten u Beču. Više od 60% po-
sto djece koja pohađa osnov-
ne škole u Beču njemački ni-
je materinji jezik, a sustav se 
suočava s akutnim nedostat-
kom učiteljskog osoblja. Upo-
znajemo djecu dok uče, rastu i 
razvijaju se u periodu koji vo-
di do njihove završne godi-
ne osnovne škole. Iz prve ru-
ke doživljavamo ovo kritič-
no razdoblje koje će imati ta-
ko odlučujući utjecaj na njiho-
vu budućnost. Favoriten to po-
stiže snimanjem u razini dje-
čjih očiju ∞ rad kamere Johan-
nesa Hammela daje prekrasne 
portrete, u učionici i izvan nje 
∞ kao i tako što Beidu, Hafsi, 
Melissi, Manessi, Mohamma-
du i njihove kolege iz razreda 
čini koautorima ∫lma, dajući 
im kamere i uključujući snim-
ke koje su snimili sami učeni-
ci. Proživljavamo svakodnev-
ne avanture, borbe, poraze i 
pobjede iz djetinjstva u ovom 
mikrokozmosu suvremenog 
zapadnoeuropskog društva: 
društva koje se bori s pitanji-
ma identiteta i migracije, koji-
ma Favoriten izravno pristupa 
kroz rasprave o vjeri, izbjegli-
cama i ženskim pravima. No 
iznad svega Favoriten je oda 
djetinjstvu i važnosti obrazo-
vanja koje je dostupno svima 
a ne samo onima koji ga mogu 
platiti. Beckermann u svojem 
prepoznatljivom i nenametlji-
vom opservacijskom stilu po-
stavlja važna i prodorna pita-
nja pozivajući publiku da sa-
mostalno navigira kroz kom-
pleksne teme. 
Nagrade i festivali: Berlinale 
(2024) – svjetska premijera, 
Peace Film Award; Hong Kong 
International Film Festival (2024) 
– najbolji dokumentarac 

Ruth Beckermann rođena je u 
Beču 1952. godine. Studirala je 
novinarstvo i povijest umje-
tnosti. Autoričini filmovi Nach 
Jerusalem (1991), Jenseits des 
Krieges (1997) i Homemad(e) 
(2001) s uspjehom su prikaza-
ni na brojnim festivalima. U 
filmu Odsanjani (2016) poza-
bavila se kompleksnim odno-
som rumunjskog pjesnika 

Paula Celana i austrijske spi-
sateljice Ingeborg Bachmann, 
čiji je otac bio član Nacističke 
partije. Autoričin doks Wald-
heimov valcer (2018) također 
se vraća avetima nacizma i 
proglašen je najboljim doku-
mentarnim filmom na Berlina-
leu. Hrvatsku premijeru imao 
je na 11. Subversive Film Festi-
valu. Njezin prethodni film 
Mutzenbacher (2022) ponovno 
je nagrađen u Berlinu, ovoga 
puta kao pobjednik sekcije En-
counters, a prikazali smo ga u 
sklopu 15. Subversive Film 
Festivala. 

Kino Kinoteka / Četvrtak 23. 5. / 
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Stanari / The 
Flats
Francuska, Belgija, Irska, UK, 
2024, 114’
Režija: Alessandra Celesia · 
Scenarij: Alessandra Celesia · 
Fotografija: François Chambe · 
Montaža: Frédéric Fichefet · 
Produkcija: Jean-Laurent 
Csinidis	 , Jeremiah Cullinan, 
Geneviève De Bauw, John 
McIlduff, Jérôme Nunes (Films de 
Force Majeure, Thank You & 
Good Night Productions, Planet 
Korda Pictures, Dumbworld 
Productions) · Uloge: Jolene 
Burns, Joe McNally, Sean Parker, 
Rita Overend, Angie B. Campbell, 
Gerard Magee

N ew Lodge u središtu 
Belfasta, četvrt je ko-
ju još uvijek proga-

nja gotovo 30-godišnji su-
kob između katolika i prote-
stanata koji je službeno zavr-
šio 1998. Stariji čovjek na svo-
joj posljednjoj, egzistencijal-
noj misiji suočava se s duho-
vima prošlosti. Njegovo ime 
je Joe a iza njegova nezaborav-
nog lica i dalje možemo pre-
poznati dječaka koji se prera-
no uključio u gorku borbu za 
ujedinjenu Irsku. Kroz nje-
gove razgovore s psihologi-
njom Ritom otvara se rascjep 
u vremenu i prostoru kroz ko-
ji ulaze utvare irskih revolu-
cionarnih boraca. Njegov se-
damnaestogodišnji ujak ko-
jeg je ubio odred smrti. Ulič-
ne borbe. The Troubles (godi-
ne nevolje). Štrajkovi glađu i 
sprovod ikone otpora Bobbyja 
Sandsa na kojem je sudjelo-
valo više od 100 000 ljudi a či-
ja je smrt izazvala prosvjede i 
pobune diljem Sjeverne Irske. 
Bolna moderna povijest Bel-
fasta tijesno je isprepletena sa 
životima Joea i ostalih stanov-
nika New Lodgea u kreativ-
no i konceptualno odvažnom 
∫lmu Alessandre Celesije, ko-
ji se hotimice odvija u bezvre-
menom vakuumu koji podsje-
ća na 1970-e, ali je nepogrešivo 
suvremen. S rekonstrukcija-
ma i efektnom upotrebom ar-
hivskih snimaka, Celesia do-
čarava subjektivno stanje u 
kojem prošlost zapravo nikad 

nije završila. Zajedno sa sta-
narima New Lodgea koji spre-
mno sudjeluju u njenom ko-
lektivnom teatru Celesia po-
dastire višeslojnu i provoka-
tivnu posvetu nasljeđu irskih 
revolucionara i potresnu opo-
menu o dugotrajnoj traumi 
političkog nasilja. Redateljica 
ne dopušta redateljskoj tašti-
ni da je osujeti kada priča pre-
raste svoje okvire i samopo-
uzdano odlučuje slijediti ka-
mo je njezini fantastično ži-
vopisni likovi vode. Živimo 
u svijetu podjela, granica i 
zaključanih vrata. Dolazeći 
poput razgovora koji se odvija 
kroz jedna od tih zaključanih 
vrata, Stanari je kolektivni 
portret nekoliko ponosnih, 
duhovitih, snalažljivih po-
jedinaca koji bi bili spremni 
umrijeti za svoju zajednicu, 
ali svaki dan biraju težu, hra-
briju opciju, koja ulijeva više 
nade ∞ da žive za nju. Filmo-
vi možda ne zacjeljuju rane, 
ali mogu razvući prkosni smi-
ješak na našem licu, pa makar 
on bio iscrpljen od tuge i stal-
ne borbe. Jer kako je rekao još 
jedan irski pali junak Terence 
MacSwiney „Konačnu pobje-
du neće odnijeti oni koji zada-
ju najjače udarce, već oni koji 
mogu najviše otrpjeti.“ 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljicom Alessan-
drom Celesijom. 

Nagrade i festivali: CPH:DOX 
(2024) – svjetska premijera, 
DOX:AWARD za najbolji film 

Alessandra Celesia rođena je 
u Italiji (Aosta) 1970. godine i 
živi između Pariza i Belfasta. 
Nakon studija komparativne 
književnosti i kazališta, zapo-
čela je karijeru glumice i reda-
teljice, promičući eksperimen-
talno i kolektivno stvaralaštvo. 
2006. režirala je dokumenta-
rac Luntano a 2011. dokumen-
tarac Knjižar iz Belfasta u ko-
produkciji ARTE France koji je 
imao svjetsku premijeru na Vi-
sions du Réel. Talijanska fata-
morgana (2013) premijerno je 
prikazana na Cinéma du Réel. 
Nakon toga, Anatomija čuda 
(2017), također u koprodukciji 
ARTE France, nagrađena je na 
filmskom festivalu u Locarnu. 
Paralelno je režirala i filmove u 
suradnji s Théâtre de Chaillot. 
Režirala je filmove Come il bi-
anco (2020) i Mehanika stvari 
(2023), a njezin najnoviji doku-
mentarac Stanari (2024) po-
bijedio je na prestižnom 
CPH:DOX-u. 

DOKUMENTARNA KONKURENCIJA

 Favoriten 

 Stanari 

 Cvijet buritija 

 Moj ukradeni planet 
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Cvijet buritija / 
Crowrã 
Portugal, Brazil, 2023, 123’ 
Režija: Renée Nader Messora, 
João Salaviza · Scenarij: João 
Salaviza, Renée Nader Messora, 
Ilda Patpro Krahô, Francisco 
Hyjnõ Krahô, Henrique Ihjãc 
Krahô · Fotografija: Renée Nader 
Messora · Montaža: Edgar 
Feldman João Salaviza, Renée 
Nader Messora · Produkcija: João 
Salaviza, Renée Nader Messora, 
Ricardo Alves Jr., Julia Alves · 
Uloge: Ilda Patpro Krahô, 
Francisco Hỳjnõ Krahô, Solane 
Tehtikwỳj Krahô, Raene Kôtô 
Krahô, Débora Sodré, Luzia 
Cruwakwỳj Krahô i zajednice: 
Pedra Branca, Coprer, Morro 
Grande i Manoel Alves Pequeno 
uz posebno sudjelovanje: Sonia 
Guajajara, Thiago Henrique Karai 
Djekupe, Shirlei Djera

K roz oči djeteta Patpro 
će proći kroz tri razdo-
blja povijesti njezina 

domorodačkog naroda, u sr-
cu amazonske prašume. Ne-
umorno progonjeni, ali vođe-
ni ritualima svojih predaka, 
ljubavlju prema prirodi i bor-
bom za očuvanje svoje slobo-
de, Krahô nikada ne presta-
ju izmišljati nove oblike otpo-
ra. Cvijet buritija zahvaća po-
sljednjih 80 godina u živo-
tu Krahôa uz fokus na masa-
kr koji se dogodio 1940. godi-
ne u kojem su poginuli deseci 
domorodaca. Snimanje masa-
kra bilo je velika dilema. U pi-
tanju je priča koja se mora is-
pričati, no redatelji nikako ni-
su htjeli proizvesti slike koje 
bi ponovno perpetuirale na-
silje. Stoga shvaćaju da je jedi-
ni način da ga snime kroz nji-
hova zajednička sjećanja, kroz 
priče iz kolektivnog imagina-
rija ovog naroda koji inzistira 
na preživljavanju. 

Cvijet buritija sniman je 
petnaest mjeseci u četiri razli-
čita sela unutar domorodačke 
zemlje Kraholândia. Povijesni 
izvještaji temeljeni na razgo-
vorima i aktualna zbivanja u 
zajednici poslužili su kao 
osnova za građenje ∫lmskog 
narativa uz bliskoj suradnji s 
domorodcima koji su i supo-
tpisali scenarij. Demonstracije 
u Brasiliji zbog presude koja 
ugrožava domorodački način 
života, kao i opasnosti s koji-
ma se suočavaju posljednjih 
godina - krađa divljih životi-
nja, sječa, reaktivacija ilegalne 
brane - apsorbirani su u ∫lm, 
kroz narativ u kojem prošlost i 
sadašnjost ravnopravno koe-
gzistiraju. Ako su oblici nasilja 
danas višestruki i sposobni 
uništiti cijele narode, oblici 
otpora još su snažniji, življi i 
svakodnevno se iznova 
izmišljaju. 

Za razliku od invazivnog 
agrobiznisa Krahô ne vide cer-
rado („koljevka vode“ kako 

nazivaju amazonski bazen) i 
njegove žitelje kao “sredstva” 
ili “resurse” koja treba iskori-
stiti. Naprotiv, cerrado je za 
njih složena i vitalna mreža 
sastavljena od ljudi, biljaka, 
životinja, duhova i drugih en-
titeta koji misle, osjećaju i dje-
luju u svijetu. Zbog njihova 
drevnog suživota i intenzivne 
interakcije s tim bićima, 
Krahô su razvili so∫sticirano 
ekološko znanje, koje se gene-
racijama prenosi kroz pripovi-
jesti, pjesme i rituale. Ovaj au-
tohtoni narod stoga je danas 
na prvoj liniji bitke koja se tiče 
sudbine cijelog planeta. 
Nagrade i filmovi: Cannes Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera; CPH:DOX (2024); 
Huelva Latin American Film 
Festival (2023) – Specijalna 
nagrada žirija; Munich Film 
Festival (2023) – najbolji film; El 
Gouna Film Festival (2023) – 
nagrada Green Star; Cinema Eye 
Honors Awards (2023) – 
Heterodox Award 

João Salaviza (1984.) studirao 
je film na Lisabonskoj školi za 
kazalište i film i na Universi-
dad del Cine u Buenos Airesu. 
Njegov prvi kratki film Arena 
nagrađen je Zlatnom palmom 
u Cannesu (2009), a uslijedio 
je Zlatni medvjed za kratki film 
Rafa (2012) na Berlinaleu. Nje-
gov prvi igrani film, Planina, 
svjetsku je premijeru imao na 
Venecijanskom filmskom fe-
stivalu (Tjedan kritike) 2015. 
godine. Od tada je živio između 
Portugala i Brazila, s domoro-
dačkim narodom Krahô. Nje-
gov sljedeći film Mrtvi i ostali 
(u korežiji s Renée Nader Mes-
sora) premijerno je prikazan 
2018. na filmskom festivalu u 
Cannesu, gdje je osvojio Spe-
cijalnu nagradu žirija u sekciji 
Un Certain Regard. Cvijet bu-
ritija njegov je drugi snimljen u 
korežiji s Renée Nader Messo-
ra i u suradnji s narodom 
Krahô a svjetsku premijeru 
imao je ponovno u Cannesu. 

Renée Nader Messora (1979.) 
diplomirala je kameru na Sve-
učilištu Universidad del Cine u 
Buenos Airesu. Petnaest godi-
na radila je kao asistentica re-
žije na nekoliko projekata u 
Brazilu, Argentini i Portugalu, 
uključujući Planinu, prvi igrani 
film Joãoa Salavize. Snimila je 
kratki film Pohí, kroz koji je 
upoznala Krahô narod. Od ta-
da radi sa zajednicom, prido-
noseći organizaciji kolektiva 
mladih filmaša koji koriste film 
kao alat za jačanje kulturnog 
identiteta i samoodređenja na-
roda Krahô. Njezin prvi igrani 
film Mrtvi i ostali (korežija s 
Joãom Salavizom) premijerno 
je prikazan na filmskom festi-
valu u Cannesu, gdje je 2018. 
osvojio dobio Specijalnu na-
gradu žirija u sekciji Un Certa-
in Regard. Cvijet buritija njezin 
je drugi snimljen u korežiji s 

Renée Nader Messora i u su-
radnji s narodom Krahô a sv-
jetsku premijeru imao je po-
novno u Cannesu.

Kino Kinoteka / Petak 24. 5. / 17.15

Moj ukradeni 
planet / 
Sayyareye 
dozdide shodeye 
man
Njemačka, 2024, 82’ 
Režija: Farahnaz Sharifi · 
Scenarij: Farahnaz Sharifi · 
Fotografija: Farahnaz Sharifi · 
Montaža: Farahnaz Sharifi · 
Produkcija: Anke Petersen, Lilian 
Tietjen, Farzad Pak (Jyoti Film) 

M oj ukradeni planet je 
dnevnička audiovizu-
alna pripovijest iran-

ske ∫lmašice Farah koja je pri-
nuđena stvoriti vlastiti planet 
da bi bila slobodna. Farah ku-
puje tuđa sjećanja u formi Su-
per 8 ∫lmova i snima vlasti-
ta kako bi stvorila alternativ-
nu povijest Irana. Rođena tije-
kom islamske revolucije u Ira-
nu 1979., ona bilježi trenutke 
radosti i prkosa u svom svako-
dnevnom životu, navigirajući 
kontrastom između domaće 
slobode i vanjskog ugnjeta-
vanja. Istovremeno, priku-
plja 8mm arhive od ljudi koje 
ne poznaje. Oslanjajući se na 
te snimke drugih ljudi, dobiva 
novu perspektivu o gubitku 
sjećanja. Njezina povezanost 
s Leylom, profesoricom ko-
ja je napustila Iran tijekom re-
volucije, dodaje ime i priču je-
dnom od lica u njezinoj arhi-
vi. Farahina majka, koja boluje 
od Alzheimera, motivira je da 
nastavi borbu protiv zaborava. 
U jesen 2022., pokret „Žene, 
život, sloboda“ postaje prekre-
tnica u Farahinom životu, kao 
i u životima mnogih drugih 
Iranaca i Iranki prerastajući u 
sveopću pobunu koja ponov-
no biva ugušena. Dobro osmi-
šljen i dirljiv esej u prvom licu 
briljantno potvrđuje da svaka 
politička stvarnost ima pod-
stvarnost i da otpor dolazi u 
mnogim oblicima, pa i u pri-
vatnosti vlastitog doma. 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljicom Farahnaz 
Shari∫. 

Nagrade i festivali: Berlinale 
(2024); Hong Kong International 
Film Festival (2024); Hot Docs 
Canadian International 
Documentary Festival (2024); 
Visions du Réel (2024); 
Thessaloniki Documentary Film 
Festival (2024) – nagrada 
FIPRESCI, nagrada za najbolji 
film; Dokfest Munchen (2024) – 
najbolja glazba; Bolzano Film 
Festival Bozen (2024) – nagrada 
publike 

Farahnaz Sharifi je iranska 
redateljica i montažerka koja 
odnedavno živi u Njemačkoj. 

Studirala je film na Sveučilištu 
Soore u Teheranu i započela 
karijeru režirajući brojne 
međunarodno priznate kratke 
dokumentarce. S Obiteljskom 
rendgenskom slikom osvojila 
je nagradu za najbolju monta-
žu na IDFA-i 2020. godine. Na-
pisala je, snimila, režirala i 
montirala svoj debitantski du-
gometražni dokumentarac 
Moj ukradeni planet. 

Kino Kinoteka / Subota 25. 5. / 
15.30

Crna kutija: 
Dnevnici / Black 
Box Diaries
SAD, UK, Japan, 2024, 102’ 
Režija: Shiori Ito · Fotografija: 
Hanna Aqvillin, Yuta Okamura, 
Shiori Ito, Keke Shiratama, 
Yuichiro Otsuka · Montaža: Ema 
Ryan Yamazaki · Produkcija: Eric 
Nyari, Hanna Aqvilin, Shiori Ito 
(Star Sands, Cineric Creative, 
Hanashi Films) 

K ada 28-godišnja per-
spektivna novinarka 
Shiori Ito izađe u jav-

nost u svibnju 2017. sa svojom 
optužbom da ju je silovao tada 
najbliži novinar i biograf pre-
mijera Shinza Abea, osjeća da 
nema drugog izbora ako že-
li promijeniti zastarjele japan-
ske zakone o seksualnom zlo-
stavljanju. Njezina press kon-
ferencija šokira javnost u dru-
štvu u kojem se javno govo-
riti o takvim stvarima smatra 
sramotnim. Za nekoliko dana, 
Shiori biva uvučena u sredi-
šte japanske politike — desni-
ca je vidi kao prijetnju za ru-
šenje Abeove vlade dok je lje-
vica slavi kao heroinu iz istog 
razloga. Prijetnje smrću, in-
ternetsko zlostavljanje i po-

 Crna kutija: Dnevnici 

 Soundtrack za državni udar 
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šta mržnje tjeraju je u silaznu 
spiralu. Kad podigne građan-
sku tužbu, optuženi objavlju-
je rat svim sredstvima protiv 
nje. Odlučna da ne bude loš 
primjer drugim žrtvama, Shi-
ori ne odustaje od slučaja i ob-
javljuje knjigu o svom isku-
stvu. U njenoj vlastitoj režiji s 
najosobnijim materijalom, Cr-
na kutija: Dnevnici bilježi Shi-
orino burno, emocionalno is-
crpljujuće i konačno pobjedo-
nosno putovanje, otkrivajući 
ženu iza naslovnica. Istovre-
meno žrtva i novinarka koja 
istražuje vlastiti slučaj, doku-
mentarac pokazuje da Shio-
ri nije pokazala hrabrost samo 
kako bi potaknula društvenu 
promjenu, već i da bi se održa-
la na životu. 
Nagrade i festivali: Sundance Film 
Festival (2024) – svjetska 
premijera; CPH:DOX (2024) – 
Human Rights Award; Hong Kong 
International Film Festival (2024); 
Miami Film Festival (2024); 
SXSW Film Festival (2024); San 
Francisco International Film 
Festival (2024) – Specijalna 
nagrada žirija 

Shiori Ito je novinarka, spisa-
teljica i dokumentaristica. Pri-
marni fokus njezina istraživa-
nja je rodni aspekt ljudskih 
prava. Suosnovala je Hanashi 
Films, produkcijsku kuću sa 
sjedištem u Tokiju i Londonu, 
koja je između ostalog surađi-
vala s NHK-om, BBC-jem i Al 
Jazeerom. 2017. Shiori je napi-
sala knjigu Crna kutija teme-
ljenu na vlastitom iskustvu si-
lovanja. Knjiga razotkriva sek-
sizam u japanskom društvu i 
institucijama, te je osvojila na-
gradu japanskog ogranka 
Udruženja slobodnih novinara 
za najbolji novinarski rad u 
2018. Prevedena je na niz jezi-
ka. 2020. magazin Time uvr-
stio ju je među 100 najutjecaj-
nijih ljudi na svijetu. Crna kuti-
ja: Dnevnici njezin je dugome-
tražni dokumentarni 
prvijenac.

Kino Kinoteka / Subota 25. 5. / 
19.30

Soundtrack za 
državni udar / 
Soundtrack to a 
Coup d’Etat 
(Film 
zatvaranja) 
Belgija, Francuska, 2024, 150’ 
Režija: Johan Grimonprez · 
Scenarij: Johan Grimonprez · 
Fotografija: Jonathan Wannyn · 
Montaža: Rik Chaubet · 
Produkcija: Katja Draaijer, Rémi 
Grellet, Frank Hoeve, Daan Milius 
(Warboys Films, Onomatopee 
Films, Zap-O-Matik, BALDR 
Film) 

J ednog jutra u velja-
ču 1961., pjevačica Ab-
bey Lincoln i bubnjar 

Max Roach upadaju u Vijeće 

sigurnosti UN-a u znak pro-
svjeda protiv ubojstva Patri-
cea Lumumbe, premijera od-
nedavno nezavisnog Konga. 
Šezdeset prosvjednika urlaju, 
udaraju rukama, lupaju svo-
jim štiklama i izazivaju okr-
šaj s nepripremljenim straža-
rima dok diplomati šokirano 
gledaju. 

Šest mjeseci ranije, šesnaest 
novih neovisnih afričkih 
zemalja primljeno je u 
Ujedinjene narode, izazivajući 
politički potres koji izmiče 
većinu glasova od starih kolo-
nijalnih sila. Dekolonizacija 
okreće svijet naglavačke, ulije-
vajući mu osjećaj nade. Hladni 
rat je na vrhuncu kada sovjet-
ski vođa Nikita Hruščov lupa 
cipelom o svoj stol u General-
noj skupštini UN-a Skupština 
reagirajući na neokolonijalno 
otimanje vlasti u Demokrat-
skoj Republici Kongo. Osuđu-
jući segregaciju u SAD-u i suu-
česništvo UN-a u svrgavanju 
Lumumbe, on zahtijeva hitnu 
dekolonizaciju u cijelom svije-
tu. Kako bi zadržao kontrolu 
nad bogatstvom nekadašnjeg 
Belgijskog Konga, belgijski 
kralj Baudouin pronalazi vjer-
nog saveznika u Eisenhowero-
voj administraciji, koja se boji 
gubitka pristupa jednoj od 
najvećih svjetskih zaliha ura-
na, minerala vitalnog za stva-
ranje atomske bombe. 

Američki State Depart-
ment kreće u akciju: jazz vele-
poslanik Louis Armstrong po-
slan je da osvoji srca i umove 
Afrike. Nesvjesno, Armstrong 
postaje dimna zavjesa za od-
vraćanje pozornosti od prvog 
postkolonijalnog državnog 
udara u Africi, koji je doveo do 
ubojstva prvog demokratski 
izabranog vođe Konga. Mal-
colm X otvoreno podržava Lu-
mumbu i njegova nastojanja 
da stvori Sjedinjene Afričke 
Države. 

Dok Crni ambasadori jazza 
nesvjesno nastupaju usred taj-
nih CIA-inih operacija, Arm-
strong, Nina Simone, Duke 
Ellington, Dizzy Gillespie i 
Melba Liston suočavaju se s 
bolnom dilemom: kako pred-
stavljati zemlju u kojoj je se-
gregacija još uvijek na snazi. 

Jazz i dekolonizacija ispre-
pleteni su u zaboravljenoj epi-
zodi Hladnog rata, gdje su naj-
veći glazbenici stupili na poli-
tičku pozornicu, a potlačeni 
političari nehotice postali 
glavni pjevači. Priča o potko-
pavanju afričke borbe za sa-
moodređenje ispričana je iz 
perspektiva aktivistice za žen-
ska prava i političarke Andrée 
Blouin rođene u Srednjoafrič-
koj Republici, irskog diploma-
ta i enfant terriblea Conora 
Cruise O’Briena, belgijsko-
-kongoanskog pisca In Kolija 
Jeana Bofanea i Nikite 
Hruščova. 

Tko posjeduje našu maštu 
u svijetu egzistencijalne vrto-
glavice u kojem je istina po-
stala izbjeglica brodolomac? Je 
li pripovjedač taj koji može 
povezati proturječnosti, koji 
može kliziti između jezika ko-
ji su nam dani kako bi postao 
vremenski putnik na krilima 
imaginacije? Soundtrack za dr-
žavni udar pleše na granicama 
teorije i prakse, umjetnosti i 
∫lma, nadilazeći dualizam 
∫kcije i fakcije, Drugog i seb-
stva, pokušavajući iznaći nove 
perceptivne puteve. Na teme-
lju medijske arheologije, Gri-
monprez sagledava širu sliku 
globalizacije i preispituje našu 
kolektivnu imaginaciju koja je 
uokvirena industrijom straha 
koja je zarazila politički i dru-
štveni dijalog. Predlažući nove 
narative kroz koje se mogu is-
pričati naše važne i intimne 
priče njegovo djelo naglašava 
mnogostrukost stvarnosti. 
Naše povijesti i sjećanja nisu 
samo sredstva pomoću kojih 
trebamo ponovno osmisliti 
našu spornu prošlost, već i 
alati za pregovaranje o našoj 
zajedničkoj sadašnjosti. Ili ka-
ko je Kraljica rekla Alisi u Ze-
mlji čudesa „Jadno je takvo 
sjećanje koje gleda samo 
unatrag.“ 
*	 Nakon projekcije održat će se 

Q&A s redateljem Johanom 
Grimonprezom.

Nagrade i festivali: Sundance Film 
Festival (2024) – svjetska 
premijera, Specijalna nagrada 
žirija za umjetničku inovaciju; 
Sofia International Film Festival 
(2024) – Grand Prix; Thessaloniki 
Documentary Film Festival (2024) 
– nagrada publike; IndieLisboa 
(2024); Docville (2024) – najbolji 
belgijski dokumentarac; The 
Hague Movies That Matter 
Festival (2024) – posebno 
priznanje; Cleveland International 
Film Festival (2024); San 
Francisco International Film 
Festival 

Johan Grimonprez (1962.) je 
belgijski multimedijalni umje-
tnik, redatelj i kustos. Njegovi 
filmovi uključuju dial H-I-S-T-
-O-R-Y (1997., u suradnji s ro-
manopiscem Donom DeLillom, 
The Guardian ga je izdvojio 
kao jedno od “30 velikih djela u 
povijesti video umjetnosti”, 
Double Take (2009., s piscem 
Tomom McCarthyjem) i Svijet 
sjena (2016., s istraživačkim 
novinarom Andrewom Fein-
steinom) premijerno prikazan 
u Tribeci i nagrađen u Edin-
burghu. Grimonprezovi filmovi 
su obišli renomirane festivale 
od Berlinalea preko Sundan-
cea do Tribece i osvojili nekoli-
ko nagrada za najbolju režiju, 
ZKM International Media 
Award, Independent Spirit 
Award i Black Pearl Award u 
Abu Dhabiju. Prikazivani su na 
PBS-u, NBC Universalu, AR-
TE-u i BBC/FILM 4-u. Gri-
monprezovi kustoski projekti 

 Soundtrack za državni udar 

 Zbogom, Tiberijado 

 Bilješke iz eremocena 

 Zlatni život 
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izlagani su u muzejima diljem 
svijeta, uključujući Hammer 
Museum (Los Angeles), Pina-
kothek der Moderne (Mün-
chen) i MoMA-u. Djela mu se 
nalaze u zbirkama Centra Ge-
orges Pompidou u Parizu, Mu-
zeja suvremene umjetnosti 21. 
stoljeća u Kanazawi i Tate Mo-
derna u Londonu. Grimonpre-
za zastupaju Sean Kelly Galle-
ry (New York) i The Kamel 
Mennour Galerie (Pariz), a 
njegove radove objavljuje izda-
vač Hatje Cantz (Stuttgart). 
Više informacija na johangri-
monprez.be. 

Dokukino KIC / Utorak 21. 5. / 
18.30

Zbogom, 
Tiberijado / Bye 
Bye Tibériade
Francuska, Belgija, Palestina, 
Katar, 2023, 82’ 
Režija: Lina Soualem · Scenarij: 
Lina Soualem, Nadine Naous u 
suradnji s Gladys Joujou· 
Fotografija: Frida Marzouk · 
Montaža: Gladys Joujou · 
Produkcija: Jean-Marie Nizan 
(producent - Beall Productions), 
Guillaume Malandrin, Ossama 
Bawardi, Mohannad Malas, 
Jacques-Etienne Stein 
(koproducenti - Altitude100 
Production, Philistine Films, Tala 
Corp., Edmond Production) 

N apustivši svoje selo ka-
ko bi slijedila svoj san 
da postane glumica, 

Hiam Abbass (serija Naslje-
đe) je za sobom ostavila maj-
ku, baku i sedam sestara. Tri-
deset godina kasnije, njezi-
na kći i redateljica Lina vraća 
se s njom na putovanje kroz 
nestala mjesta rasuta po sje-
ćanjima četiriju generacija 
odvažnih Palestinki. Ovaj po-
etičan i intiman ∫lm nadi-
lazi granice njihove obitelj-
ske kuće, kako bi ispitao tu-
gu, identitet i energiju koja 
nas tjera da pronađemo sebe. 
Nježan je to no otporan ∫lm 
o ženama i mjestima koja su 
ih stvorila, koji se kreće kroz 
tjeskobu i čežnju, do oprosta 
i pomirenja. Bez mržnje, ali 
ne i bez tinjajućeg bijesa, ∫lm 
problematizira apatridski ži-
vot i konfrontira se s raski-
dom i traumom egzila. Jer ka-
ko pronaći svoje mjesto ∞ u 
svakom smislu ∞ kada si pro-
tjeran iz svoje domovine, iz 
svoje obitelji? Redateljica ∫li-
granski isprepliće vlastite ob-
iteljske priče koje su se preno-
sile kroz četiri generacije, sta-
vljajući u prvi plan iscjelitelj-
sku moć pripovijedanja, dok u 
njenoj pozadini odzvanja tra-
gična povijest Palestine. 
Nagrade i festivali: Venice Film 
Festival – Giornate degli Autori 
(2023) – svjetska premijera; 
Toronto Film Festival (2023); BFI 
London Film Festival (2023) – 
nagrada Grierson za najbolji 
dokumentarac; Cinemed (2023) – 

nagrada Ulysse Decipro; FIFAM 
(2023) – nagrada publike; 
Marrakech Film Festival (2023) – 
najbolji film; Festival de cinéma 
En Ville! (2024) – najbolji film; 
Antenna Documentary Film 
Festival (2024) – najbolji 
dokumentarac, nagrada publike; 
Dublin International Film Festival 
(2024) – najbolji dokumentarac, 
ICCL Human Rights Award 

Lina Soualem je francusko-
-palestinsko-alžirska redate-
ljica i glumica. Nakon studija 
povijesti i političkih znanosti 
na Sveučilištu La Sorbonne, 
Lina je radila kao selektorica 
za Međunarodni filmski festi-
val o ljudskim pravima u Bue-
nos Airesu. Njen debitantski 
dugometražni dokumentarac 
Their Algeria (2020) premijer-
no je prikazan na Visions du 
Réelu te je osvojio više od de-
setak nagrada. Lina je glumila 
u tri igrana filma u režiji Hafsi-
je Herzi, Hiama Abassa i Ray-
hane. Njezin drugi dugometra-
žni dokumentarni film Zbo-
gom, Tiberijado (2023) premi-
jerno je prikazan u Veneciji, a 
potom na nizu prestižnih festi-
vala osvojivši 13 nagrada. Film 
je izabran da predstavlja Pale-
stinu na Oscarima 2024. i no-
miniran u kategoriji najboljeg 
dokumentarca na Film Inde-
pendent Spirit Awards 2024.

Dokukino KIC / Četvrtak 23. 5. / 
18.30

Bilješke iz 
eremocena / 
Poznámky z 
Eremocénu
Slovačka, Češka, 2023, 78’ 
Režija: Viera Čákanyová · 
Scenarij: Viera Čákanyová, Klára 
Tasovská · Fotografija: Viera 
Čákanyová · Montaža: Viera 
Čákanyová, Alexandra Gojdičová 
· Produkcija: Matej Sotník – Guča

A udiovizualna razgle-
dnica i znanstveno-
-fantastični dnev-

nik sniman iz perspektive re-
dateljičina virtualnog alter 
ega iz doba usamljenosti, bu-
dućnosti u kojoj su digital-
ne tehnologije i AI potpuno 
poharale svijet uz devastaci-
ju okoliša, nepovratno naru-
šavanje bioraznolikosti i pre-
vlast tehnosfere nad biosfe-
rom. Smješten u budućnost 
koja (još) ne postoji eksperi-
mentalni dokumentarac Bi-
lješke iz eremocena propitu-
je idealizirani tehno-optimi-
stički model koji je pred na-
ma. Sa znatiželjnog, razigra-
nog i kritičkog stajališta re-
dateljica Viera Čákanyová is-
tražuje potencijal blockcha-
in tehnologije i umjetne inte-
ligencije u suočavanju sa slo-
ženim globalnim problemima 
koje mi ljudi stvaramo ∞ kli-
matskim promjenama i kri-
zom predstavničke demokra-

cije. Kombinirajući dnevnič-
ke ∫lmske snimke (snimlje-
ne na super osmici i šesnaesti-
ci), rasterske gra∫ke i pikse-
lizirane slike nastale pomoću 
3D skenera Čákanyová poe-
tično i snažno naglašava inhe-
rentnu napetost između ana-
logne i digitalne budućnosti 
čovječanstva. Kako pjeva Nick 
Cave ∞ koga je briga što donosi 
budućnost? Eremocen je iona-
ko vječna sadašnjost. 
Nagrade i festivali: Berlinale 
(2023) – svjetska premijera; 
Dokufest (2023); Sun in a Net 
Awards (2023) – nominacija za 
najbolji dokumentarni film 

Viera Čákanyová rođena je 
1980 u Bratislavi. Studirala je 
pisanje scenarija na Akademiji 
izvedbenih umjetnosti u Brati-
slavi (VŠMU) i stekla diplomu 
iz dokumentarnog filma na 
Filmskoj i TV školi Akademije 
izvedbenih umjetnosti u Pragu 
(FAMU). Osim snimanja vla-
stitih filmova, također radi kao 
konzultantica za scenarije i 
montažerka za nezavisne film-
ske produkcije. Autorica je in-
tuitivne trilogije koju tvore 
FREM (2019), Bijelo na bijelom 
(2020) i Bilješke iz eremocena 
(2023) a filmove povezuju slje-
deće teme: umjetna inteligen-
cija, distopijska budućnost 
čovječanstva, sukob analo-
gnog i digitalnog, prirode i ci-
vilizacije te klimatske 
promjene. 

Dokukino KIC / Petak 24. 5. / 
18.30

Zlatni život /  
Or de Vie
Burkina Faso, Benin, Francuska, 
2023, 85’ 
Režija: Boubacar Sangare · 
Scenarij: Boubacar Sangare · 
Fotografija: Isso Emmanuel 
Bationo · Montaža: Gladys Joujou 
· Produkcija: Fernand Ernest 
Kaboré, Faissol Gnonlonfin, 
Madeline Robert (Imedia, 
Merveilles Productions, Les Films 
de la caravane) 

T inejdžer Rasmané i nje-
govi vršnjaci svako-
dnevno rade od jutra 

do mraka u rudnicima zlata u 
Burkini Faso. Bez sigurnosne 
odjeće i pod najnesigurnijim 
uvjetima, rade 100 metara pod 
zemljom do iznemoglosti, na-
oružani samo pijucima kako 
bi došli do toliko željenog zla-
ta. To što su maloljetnici ni-
kog nije briga (procjenjuje se 
da ih u Burkini Faso oko 300 
000 rudari). Oni su jednostav-
no prepušteni sami sebi, u po-
tpunosti se oslanjajući na sebe 
da će izvući zlato ako žele bi-
ti plaćeni za svoj rad. Dobiva-
mo detaljan dojam o tome ka-
ko rudnici funkcioniraju, na 
svakodnevnoj bazi i o stalnim 
rizicima koji su uključeni. Ka-
mera nikada ne djeluje voaje-
ristički niti pokušava izazva-

 TrećIII 

ti sažaljenje - uglavnom osta-
je s Rasmanéom i pokušava 
uhvatiti njegove emocije dok 
se bavi svojim poslom i komu-
nicira s raznim nadređenima 
na licu mjesta. U rijetkim tre-
nucima dokolice vidimo nje-
ga i njegove kolege kako zaje-
dno kuhaju, jedu i razgovaraju 
o svojim težnjama, iskustvi-
ma odrastanja i obitelji. Reda-
telj stvara prisan i egalitaran 
odnos s onima oko sebe; pun 
povjerenja i uzajamnog pošto-
vanja; pred kraj ∫lma saznaje-
mo i zašto.
Nagrade i festivali: Berlinale 
Forum (2023) – svjetska 
premijera; Dokufest (2023) – 
Human Rights Award; Docs 
Ireland (2023) – najbolji 
opservacijski dokumentarac; 
FICMEC (2023) – posebno 
priznanje, nagrada publike; 
Movies That Matter (2023); Verzio 
International Human Rights 
Documentary Film Festival (2024) 
– najbolji film 

Boubacar Sangaré je redatelj 
iz Burkine Faso. Režirao je 4 
kratka filma i korežirao televi-
zijski dokumentarni film. Zla-
tni život njegov je prvi dugo-
metražni dokumentarac. Tre-
nutno razvija nekoliko drugih 
projekata: uključujući doku-
mentarni film ceste Djéliya, 
Memory of Manding (odabran 
za La Fabrique des Cinémas 
du Monde, na Filmskom festi-
valu u Cannesu 2022) i dva 
dugometražna igrana filma: Le 
nom qu’on te donne i Les dieux 
délinquants.

Dokukino KIC / Subota 25. 5. / 
18.30 

TrećIII / Thiiird
Libanon, 2023, 94’
Režija: Karim Kassem · Scenarij: 
Nadia Hassan, Karim Kassem · 
Fotografija:
Talal Khoury· Montaža: Alex 
Bakri · Produkcija: Karim Kassem 
(Screen Productions)

U selu izvan Bejruta, 
usred starog željeza, 
kokoši i koza, tihi Fo-

uad vodi automehaničarsku 
garažu. Njegova je pojava po-
malo distancirana ali umiru-
juća. Svoje mušterije, i stare i 
mlade, poziva da sjednu i po-
piju kavu dok čekaju da im se 
popravi vozila. U tim spokoj-
nim trenucima, garaža posta-
je utočište omogućavajući im 
da izraze svoje nezadovoljstvo 
usred ekonomskog kolapsa 

koji ih okružuje. Nema poslo-
va. Neprospavane noći. Teret 
školarine. Nitko nije siguran. 
Dok se tama približava, Fo-
uad mora krenuti na simbo-
lično, transcendentno puto-
vanje kroz vlastitu psihu: po-
tragu za drugom stranom. U 
svom trećem dugometražnom 
∫lmu, posljednjem segmentu 
hibridne trilogije koja uklju-
čuje Only The Winds (2020) i 
Hobotnicu (pobjednik IDFA-
-e, 2021), Kassem poduzima 
poetsko, osjetilno istraživanje 
teksture i koncepta postoja-
nja, levitirajući unutar granica 
kolektivnog očaja. Snimajući 
u sugestivnoj crno-bijeloj teh-
nici, Kassem koristi natura-
lizam kako bi uhvatio rijet-
ke trenutke predaha stvarajući 
duboko lirski simbol razore-
nog Libanona. Njegov prota-
gonist Fouad Mahouly upeča-
tljiva je prisutnost, istovreme-
no iscrpljen i magnetičan, de-
likatno prenoseći unutarnju 
transformaciju bića. 
Nagrade i festivali: Rotterdam 
International Film Festival (2023) 
– svjetska premijera; Beldocs 
(2023) – najbolji film; MDOC 
(2023) 

Karim Kassem rođen je i od-
rastao u Bejrutu. Radi u Liba-
nonu i Sjedinjenim Državama 
na filmovima, glazbenim spo-
tovima i reklamama. Kasse-
movo umjetničko istraživanje 
počelo je s glazbom. Bavio se 
techno glazbom četiri godine, 
a zatim je u njemu zanimanje 
za fotografiju pobudio sveuči-
lišni profesor koji ga je pozvao 
na putovanje u Indoneziju. Od 
preseljenja u New York 2012. 
godine snimio je niz filmova te 
dovršio svoj dugometražni pr-
vijenac Only the Winds, koji je 
ušao u konkurenciju 50. 
Međunarodnog filmskog festi-
vala u Rotterdamu i Visions du 
Réel 2021. u Švicarskoj. Ne-
davno je u Bejrutu preživio 
stravičnu eksploziju koja je 
uništila gotovo cijeli grad, sle-
tjevši dan ranije. Tom događa-
ju posvećen je njegov drugi du-
gometražni film Hobotnica koji 
je osvojio nagradu za najbolji 
film na IDFA-i 2021, a potporu 
su mu dali i Filmski institut u 
Dohi i Filmski fond Red Sea.
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Kino Kinoteka / Ponedjeljak 20. 5. 
/ 18.00

Putničke potrebe 
/ Yeohaengjaui 
Pilyo
Južna Koreja, 2024, 90’
Režija: Hong Sang-soo · Scenarij: 
Hong Sang-soo · Fotografija: 
Hong Sang-soo · Montaža: Hong 
Sang-soo · Produkcija: Hong 
Sang-soo (Jeonwonsa Film) · 
Uloge: Yunhee ChoKwon, Hae-
hyoI, Isabelle Huppert, Hye-young 
Lee, Ha Seong-guk

V irtuozna Isabelle Hu-
ppert utjelovljuje že-
nu tajanstvene pro-

šlosti u svojoj trećoj suradnji 
s korejskim sineastom Hong 
Sang-soom poznatom po svo-
jim komičnim minimalistič-
kim suitama. Ta naizgled non-
šalantna žena koja je došla tko 
zna od kuda tvrdi da je do-
šla iz Francuske i da se zo-
ve Iris. Često sjedi na klupi u 
parku pažljivo slušajući dje-
čji kasetofon. Nema novaca 
ni sredstva prihoda pa je po-
slušala savjet prijatelja da po-
dučava francuski. Tako je po-
stala učiteljica dvjema boga-
tim Korejankama. Voli hoda-
ti bosa na tlu i ležati na kame-
nju. Pokušava živjeti što kon-
kretnije i pritom se što manje 
oslanjati na riječi. Njene privi-
dno banalne „lekcije“ parodi-
raju jezične konvencije u ma-
niri francuskih klasika Ćelave 
pjevačice (Ionesco) ili Stilskih 
vježbi (Queneau). No život je 
i dalje težak. Srećom tu je ma-
kgeolli (korejski alkoholni na-
pitak) koji joj pruža čašicu 
svakodnevne utjehe. Ne zna-
mo odakle je došla a još ma-
nje kamo se uputila ∞ u svojoj 
kričavoj haljini, pletenom ze-
lenom puloveru i slamnatom 
šeširom na ulicama Seoula iz-
gleda jednako izgubljeno kao 
što bi izgledala i na drugim 
mogućim lokacijama. No tko 
zna kakve neslućene površi-
ne i dubine krije njen enigma-
tični osmijeh i bockavi humor. 
U svojoj 37. ∫lmskoj slagalici 
Hong Sang-soo poziva nas da 
provedemo s njom popodne i 
sami popunimo praznine. 
Nagrade i festivali: Berlinale 
(2024) – Specijalna nagrada žirija 
Srebrni medvjed; IndieLisboa 
International Independent Film 
Festival (2024) 

Hong Sang-soo rođen je 1960. 
u Seoulu. Studirao je na 
Sveučilištu Chung-Ang u Seo-
ulu i California College of Arts 
and Crafts, te Art Institute of 
Chicago. Autorov film Žena 
koja je bježala osvojio je na-
gradu za režiju na 70. Berlina-
leu, dok je njegova voljena Kim 
Min-hee u jednom od njegovih 
recentnijih izdanja proglašena 
najboljom glumicom za ulogu 
u komadu Sam na plaži noću. 
Putničke potrebe donio mu je 

njegova petog Srebrnog 
medvjeda na 74. Berlinaleu. Na 
prethodnim izdanjima Sub-
versivea prikazali smo njegove 
filmove Žena koja je bježala, 
Spisateljičin film i Trokatnicu. 
Predaje režiju na Sveučilištu 
Konkuk u Seoulu. 

Kino Kinoteka / Petak 24. 5. / 
21.00

Teaches of 
Peaches
Njemačka, 2024, 102’
Režija: Philipp Fussenegger, Judy 
Landkammer · Scenarij: Cordula 
Kablitz-Post, Schyda Vasseghi · 
Fotografija: Dino Osmanović 
ASBH · Montaža: Judy 
Landkammer · Produkcija: 
Cordula Kablitz-Post (avanti 
media fiction) 

D okumentarac snimljen 
tijekom turneje The Te-
aches of Peaches 2022 be-

sprijekorno spaja ekskluzivne 
arhivske materijale s dinamič-
nim snimkama s turneje bi-
lježeći transformativno puto-
vanje Kanađanke Merrill Ni-
sker u globalno proslavljenu 
kraljicu electroclasha Peaches. 
Od prvotne koncepcije pre-
poznatljivog scenskog nastu-
pa do rigoroznih proba i zadi-
vljujućih izvedbi, ∫lm pruža 
intiman pogled iza pozorni-
ce. Kao feministička glazbeni-
ca, producentica, redateljica i 
performativna umjetnica Pea-
ches provela je više od dva de-
setljeća izazivajući rodne ste-
reotipe, učvrstivši svoj status 
glazbene, feminističke i kvir 
ikone. Njena neustrašiva ori-
ginalnost izazvala je društve-
ne norme, demontirala ste-
reotipe i konfrontirala patri-
jarhalne strukture moći. Kroz 
zajedljivu duhovitost Pea-
ches se zalagala za LGBTQIA+ 
prava i bavila pitanjima roda 
i seksualnog identiteta u do-
ba kada je to bilo više iznimka 
nego pravilo u glazbenoj in-
dustriji, ostavljajući neizbrisiv 
trag u popularnoj kulturi.
Nagrade i festivali: Berlinale 
(2024) – svjetska premijera, 
nagrada Teddy za najbolji 
dokumentarac 

Austrijski redatelj, scenarist i 
producent Philipp Fussene-
gger 2016. osvojio je nagradu 
First Steps Njemačke filmske 
nagrade za film Henry. Njegov 
dokumentarni prvijenac Ja 
sam tigrica (2021) istražuje fa-
scinantan život bodybuilderice 
Tische ‘The Tigress’ Thomas. 
Fussenegger trenutno radi na 
svom dokumentarcu KitKat-
Club – Život je cirkus o berlin-
skom noćnom životu. Teaches 
of Peaches njegov je drugi du-
gometražni dokumentarni 
film.

Judy Landkammer studirala 
je multimedijsku umjetnost u 
Salzburgu. Od 2014. radi kao 

filmska i video montažerka. 
Njen prvi srednjometražni film 
Henry osvojio je 2016. nagradu 
First Steps, a prvi dugometra-
žni film Mizandristi premijerno 
je prikazan 2017. na Berlinaleu. 
Najbolji čovjek osvojio je 2018. 
nagradu žirija u kategoriji sre-
dnjometražnog filma na festi-
valu Max Ophüls Preis, a Ja 
sam Tigrica 2021. prikazan je 
na istom festivalu. Teaches of 
Peaches je prvi projekt koji je 
korežirala.

Kino Kinoteka / Subota 25. 5. / 
11.00 – Matineja za odrasle 

Zatvori oči / 
Cerrar los ojos
Španjolska, Argentina, 2023, 169’
Režija: Víctor Erice · Scenarij: 
Víctor Erice, Michel Gaztambide · 
Fotografija: Valentín Álvarez AEC 
· Montaža: Ascen Marchena 
(AMAE) · Produkcija: Cristina 
Zumárraga, Pablo E. Bossi, Víctor 
Erice, Jose Alba, Odile Antonio-
Baez, Agustín Bossi, Pol Bossi, 
Maximiliano Lasansky (La mirada 
del adiós, Tandem Films, Nautilus 
Films, Pecado Films, Pampa Films 
· Uloge: José Coronado, María 
León, Soledad Villamil, Ana 
Torrent, Manolo Solo, Ginés 
Garcia Millán, Petra Martínez, 
Mario Pardo, Josep Maria Pou, 
Juan Margallo

P oznati španjolski glu-
mac Julio Arenas ne-
staje tijekom snima-

nja ∫lma. Iako njegovo tije-
lo nikada nije pronađeno, po-
licija zaključuje da se utopio 
u moru. Godinama nakon to-
ga, misterij oko njegovog ne-
stanka ponovo dolazi u fo-
kus javnosti putem televizij-
skog programa koji prikazuje 
njegov život i smrt, uz eksklu-
zivne snimke posljednjih sce-
na koje je snimio njegov prija-
telj, redatelj Miguel Garay. Ve-
liki španjolski sineast Víctor 
Erice koristi strukturu ∫lm-
unutar-∫lma kako bi nakon 
tridesetogodišnje cezure is-
poručio svoj povratnički tro-
satni komad o sjećanju, iden-
titetu, starenju i samom ∫lm-
skom mediju, njegovoj moći 
da zaposjedne naše snove i 
pobudi naše znanje i straho-
ve. Film pospješuje sjećanje i u 
obliku sablasnih prikaza vraća 
ono što je nestalo i davno pro-
šlo, no istovremeno sam je u 
opasnosti da iščezne pred na-
letom digitalnih tehnologija ∞ 
jer što više bilježimo to manje 
pamtimo ∞ a doba opsjednu-
to arhiviranjem i pohranjiva-
njem svih prolaznih trenuta-
ka na dostupnim nam spra-
vama paradoksalno proizvodi 
kulturu zaborava. Pred nama 
je uznemirujuće nježna kom-
pozicija natopljena melanko-
lijom i enigmatična rumina-
cija o uspostavljanju ravnote-
že između sjećanja i zabora-
va kako se približavamo kra-
ju života. No Zatvori oči mogao 

POSEBNE PROJEKCIJE

 Putničke potrebe 

 Teaches of Peaches 

 Zatvori oči 
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bi biti i ironičan komentar ili 
sumorna auto∫kcionalna ša-
la o „rješavanju“ tajne Ericeo-
va vlastitog nestanka. Slučaj je 
prividno zatvoren, iako ništa 
naravno nije objašnjeno. Na-
dajmo se da Erice neće čekati 
trideset godina da snimi svoj 
sljedeći ∫lm. 
Nagrade i festivali: Cannes Film 
Festival (2023) – svjetska 
premijera; Premios Carmen 
(2023) – najbolji film; Cahiers du 
cinéma – top 10 filmova 2023 (2. 
mjesto); Días de Cine Awards 
(2023) – El resplandor Award; 
ASECAN (2023) – nagrada ASGE; 
Portuguese Film Academy Sophia 
Awards (2023) – najbolji europski 
film; Lisbon & Estoril Film Festival 
(2023) – najbolji film; Fotogramas 
de Plata (2023) – najbolja glumica 
(Ana Torrent), najbolji španjolski 
film; International Cinephile 
Society Awards (2023) – najbolji 
film, najbolja režija; nagrade Goya 
(2024) – najbolja sporedna muška 
uloga (Jose Coronado) 

Víctor Erice studirao je polito-
logiju, a potom filmsku režiju 
na Escuela Oficial de Cinema 
gdje je diplomirao 1963. Njegov 
prvijenac Duh košnice (1973) 
nagrađen je Zlatnom školjkom 
u San Sebastiánu i drži se vr-
hunskim ostvarenjem španjol-
ske kinematografije. Nakon 
desetogodišnje pauze režirao 
je film Jug (1983) koji je na-
građen Zlatnim Hugom u Chi-
cagu. Status značajnog film-
skog autora te usporedbe s re-
dateljima poput Dreyera, 
Bressona, Tarkovskog ili Kia-
rostamija potvrdio je svojim 
trećim dugometražnim pro-
jektom, igrano-dokumentar-
nim filmom Sunce dunje 
(1992), ovjenčanim nagradom 
žirija u Cannesu te Zlatnim 
Hugom u Chicagu. U nastavku 
karijere režirao je segment Li-
nija života u omnibusu Deset 
minuta stariji: Truba (2002), 
kratkometražne Crvena smrt i 
Morska pošta rađene za djelo 
Prepiska Erice-Kiarostami 
(2006) i prikazane u Muzeju 
suvremene umjetnosti u Bar-
celoni i La Casa Escondida u 
Madridu 2006., te u Centru 
Georges Pompidou u Parizu 
2008., potom segmente u 
omnibusima 3.11 (2011) i Povi-
jesni centar (2012).

Dokukino KIC / Utorak 21. 5. / 
20.00 

Incident
SAD/USA, 2023, 30’ 
Režija: Bill Morrison · Montaža: 
Bill Morrison · Produkcija: Bill 
Morrison (Hypnotic Pictures), 
Jamie Kalven (Invisible Institute)

„Eminentni pjesnik 
izgubljenih ∫lmo-
va“ Bill Morrison 

koristi snimke policijskih tje-
lesnih i drugih nadzornih ka-
mera kako bi rekonstruirao či-
kašku policijsku pucnjavu iz 
2018. u kojoj je Harith Augu-
stus, 37-godišnji afroamerič-

ki brijač, bespotrebno zau-
stavljen zbog nošenja pišto-
lja za koji je imao dozvolu da 
ga posjeduje, te potom besmi-
sleno ubijen u metežu koji je 
uslijedio. Film prikazuje puc-
njavu te ono što je prethodilo 
i uslijedilo neposredno nakon 
„incidenta“ kroz niz kvadra-
nata podijeljenog zaslona koji 
predstavljaju kontinuirani, si-
multani, sinkronizirani prikaz 
ubojstva u 30 minuta stvarnog 
vremena. Jedna od temeljnih 
grešaka na kojima je Amerika 
izgrađena ponovno se razot-
kriva: nemogućnost pomire-
nja prava na nošenje oružja sa 
strahom od drugih koji imaju 
ta ista prava. Isti se paradoks 
također može primijeniti na 
policijsku kameru ∞ ako vas ne 
štiti, potencijalno je štetan sv-
jedok u tuđim rukama. Morri-
son podsjeća na središnju pre-
misu Rašomona Akire Kuro-
sawe (1951) kako se jedan do-
gađaj može tumačiti na vi-
še načina, ovisno o tome tko 
priča. Rašomonovsku logiku 
Morrison primjenjuje na mo-
dernu kriminalističku priču 
oslonjenu na nadzorne snim-
ke koje nastoje pronaći objek-
tivnu istinu, ali su još uvijek 
vezane za naraciju onoga tko 
dotične snimke prezentira i 
interpretira. Morrisonova de-
konstrukcija i rekonstrukci-
ja uznemirujućeg događaja je-
dan je od najboljih ∫lmskih 
prikaza policijskog nasilja i 
sistemskog rasizma u američ-
koj policiji i pravosuđu.
Nagrade i festivali: Clermont-
Ferrand International Short Film 
Festival (2024) – najbolji 
dokumentarac; International 
Documentary Association (2023) 
– najbolji kratki dokumentarac; 
Unarchive Found Footage Festival 
(2023) – najbolji kratki film; 
Visions du Réel (2023); Sheffield 
DocFest (2023), IDFA (2023); 
IndieLisboa (2023); Documenta 
Madrid (2023) 

Bill Morrison je premijerno 
prikazivao dugometražne do-
kumentarne filmove na film-
skim festivalima u New Yorku, 
Sundanceu, Tellurideu i Vene-
ciji. Dobitnik je nagrada Al-
pert, Creative Capital i Gu-
ggenheim. Njegov opus pro-
nađenih snimaka Decasia 
(2002) bio je prvi film 21. sto-
ljeća koji je uvršten u Nacio-
nalni filmski registar Kongre-
sne knjižnice. Associated 
Press, Los Angeles Times i Va-
nity Fair proglasili su njegov 
arhivski dokumentarac 
Dawson City: Zamrznuto vrije-
me (2016) jednim od najboljih 
filmova desetljeća (2010-e). 
Njegov posljednji film, Incident 
(2023) nagrađen je u 
Clermont-Ferrandu.

Dokukino KIC / Utorak 21. 5. / 
20.00 

Jednom unutar 
vremena / Once 
Within a Time
SAD, 2022, 52’
Režija: Godfrey Reggio & Jon 
Kane · Scenarij: Godfrey Reggio · 
Fotografija: Trish Govoni · 
Montaža: Jon Kane · Produkcija: 
Mara Campione, Godfrey Reggio, 
Steven Soderbergh, Alexander 
Rodnyansky (Opticnerve) · 
Glazba: Sussan Deyhim, Philip 
Glass

P roslavljeni redatelj 
Godfrey Reggio vraća 
se nakon deset godi-

na s novim eksperimentalnim 
∫lmom koji se razlikuje od bi-
lo čega što je snimio u svojoj 
odvažnoj polustoljetnoj kari-
jeri. Bardska bajka o kraju je-
dnog svijeta i početku novog, 
apokaliptična komedija koju 
odlikuju raskošna fotogra∫ja, 
nezaboravni vidici te zarazna 
nevinost i nada novih genera-
cija. Reggiov dugogodišnji su-
radnik Philip Glass ponovno 
je skladao orkestralnu parti-
turu za njegov posljednji ∫lm 
bez riječi, ovoga puta uz do-
datni vokal iransko-američ-
ke skladateljice i performativ-
ne umjetnice Sussan Deyhim, 
a ∫lm je korežirao veteranski 
montažer i redatelj Jon Kane. 
Fascinantna vizualna simfo-
nija sagledava različite aspek-
te odnosa između ljudi, priro-
de i tehnologije koja je postala 
sveprisutna kao zrak koji udi-
šemo. No nema smisla brinu-
ti kada se katastrofa već do-
godila. Ovo je ∫lm za djecu i 
sve one koji se tako osjećaju - 
ukratko za sve koji su spremni 
nadati se i dovoljni hrabri da 
stvore vlastiti svijet na ruševi-
nama onog starog. 
Nagrade i festivali: Santa Fe 
International Film Festival (2023) 
– svjetska premijera 

Godfrey Reggio je američki 
redatelj eksperimentalnih do-
kumentarnih filmova. Poznat 
je po svojoj filmografiji bez ri-
ječi, posebice trilogiji Koyaani-
sqatsi: Život izvan ravnoteže; 
Powaqqatsi: Život u preobraz-
bi; i Naqoyqatsi: Život kao rat. 
2014. dobio je priznanje Muze-
ja za umjetnost i dizajn u New 
Yorku s retrospektivom cijele 
karijere pod nazivom Život s 
tehnologijom: Kino Godfreya 
Reggija. Većinu njegovih kine-
matografskih zapisa, rukopi-
sa, radova, fotografija, film-
skih rolni, tijekom četrdeset 
godina, kupili su Knjižnica Ho-
ughton i Filmski arhiv 
Harvarda.

 Incident 

 Jednom unutar vremena 

Dokukino KIC / Petak 24. 5. / 
20.00

Socijalistički 
realizam /  
El realismo 
socialista
Čile, 1973/2023, 78›
Režija: Raúl Ruiz, Valeria 
Sarmiento · Scenarij: Raúl Ruiz, 
Valeria Sarmiento · Fotografija: 
Jorge Müller · Montaža: Galut 
Alarcón · Produkcija: Chamila 
Rodríguez (Poetastros) · Uloge: 
Jaime Vadell, Nemesio Antúnez, 
Waldo Rojas, Javier Maldonado, 
Juan Carlos Moraga, Marcial 
Edwards

F ilmski feljton, glazbe-
na komedija, društvena 
satira začinjena izrazi-

to mračnim humorom… Ru-
iz je svoj nedovršeni ∫lm So-
cijalistički realizam opisao kao 
„političku sapunicu“ o pri-
jateljstvu između sitnobur-
žujskog stranačkog dužno-
snika i probisvijeta iz radnič-
ke klase. Prema Rúizu, čilean-
ska stvarnost ne postoji ni u 
jednoj drugoj formi, osim kao 
telenovela. Njezina je komi-
ka u isti mah nadrealna, ap-
surdna i okrutna, uvlačeći gle-
datelja u misteriozni borhe-
sovski labirint. Planiran kao 
provokacija i ironični komen-
tar na debatnu kulturu i imidž 
koalicije Unidad Popular koja 
je 1970. dovela Salvadorea Al-
lendea na vlast, ∫lm je svaka-
ko bio zamišljen kao agitacij-
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ski doprinos raspravi “Kako 
revolucija ulazi u temu?.” No 
u fazi montaže (složen je gru-
bi šnit od četiri sata) projekt je 
postao žrtva zlosretnih povi-
jesnih okolnosti - Allende bi-
va ubijen, izbija puč i otpoči-
nje tužni period Pinochetove 
diktature. Ruiz je kao i mnogi 
čileanski aktivisti, umjetnici, 
intelektualci prisiljen napu-
stiti zemlju. Njegova udovica, 
česta suradnica i nagrađiva-
na redateljica Valeria Sarmi-
ento pronašla je 2016. supru-
gov materijal i uzela ga u svo-
je vješte ruke, a pred nama je 
nakon prethodnika Lutajuća 
sapunica (1990/2017) i Tan-
go udovca i iskrivljenog zrcala 
(1967/2020) njezino treće (po-
novno) otkriće. 
Nagrade i festivali: San Sebastian 
International Film Festival (2023) 
– svjetska premijera 

Raul Rúiz (1941, Puerto Montt 
– 2011, Pariz). Nakon što je u 
Čileu izvršen državni udar, 
1973. godine seli u Pariz. Nje-
gov igranofilmski debi Tres tri-
stes tigres (Tri tužna tigra, 
1968) prometnuo ga je u 
ključnu figuru latinoameričkog 
političkog filma. Ni u pariškom 
egzilu nije mirovao (La 
vocation suspendue, 
L’Hypothèse du tableau volé, 
La ville des pirates, Le temps 
retrouvé, Comédie de 
l’innocence). 

Valeria Sarmiento rođena je 
1948. godine u Valparaísu. 
Studirala je filozofiju i film na 
Čileanskom sveučilištu. Redo-
vito je surađivala sa svojim 
mužem Raulom Rúizom. 
Njezini samostalni projekti 
uključuju filmove poput Notre 
mariage (1984), Amelia Lópes 
O’Neill (1990), Secretos (2008) 
i Linhas de Wellington (2012).
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Zemlja za nas / 
Ground Where 
We Stand
Hrvatska, 2024, 64’ 
Režija: Karla Crnčević · Scenarij: 
Karla Crnčević · Fotografija: 
Jakob Krese · Montaža: Hrvoslava 
Brkušić · Produkcija: Vinko 
Brešan (Zagreb Film) 

N a sredini otoka Brača 
skupina žena živi u ne-
konvencionalnoj za-

jednici. Ne vjeruju u priva-
tno vlasništvo ni u hijerarhi-
ju, zajednicom upravljaju di-
rektnom demokracijom, i ba-
ve se poljoprivredom na eko-
loški način. Svaka od članica 
komune pobjegla je iz nekog 
prošlog života i zajedno poku-
šavaju izgraditi svoju malu sa-
moodrživu oazu. No kad se 
postavi pitanje upisa vlasni-
štva u zemljišne knjige, sam 
opstanak zajednice dolazi u 

pitanje. Ova zanimljiva, ne-
turistička priča s Brača razbi-
ja predrasude o “ezoteričnim 
hipi komunama” te pokazu-
je sav rad i teškoće kroz koje 
treba proći da bi se moglo živ-
jeti u jednoj takvoj zajednici. 
Pritom nas poziva da po uzo-
ru na protagonistice zajedno 
imaginiramo drukčije mo-
gućnosti zajedničkog života, 
načine konstruiranja prosto-
ra i vremena, distribucije nov-
ca i rada.

„Uvijek su me intrigirale žene 
koje su na neki način margi-
nalizirane, klasno deprivilegi-
rane, one koje se svakodnevno 
nevidljivo bore i rade, koje su 
aktivne po različitim pitanji-
ma i koje se bore za svoje ideje. 
Mislim da se u njima krije 
snaga i subverzivnost 
društva.“

Karla Crnčević 
*	 Nakon projekcije održat će se 

razgovor s redateljicom Kar-
lom Crnčević i članicama ini-
cijative Zemlja za nas koji će 
moderirati Andreja 
Gregorina. 

Nagrade i festivali: Subversive Film 
Festival (2024) – svjetska 
premijera

Karla Crnčević je dramatur-
ginja i filmske radnica. Njeni 
filmovi i video radovi izlagani 
su, i nagrađivani u domaćem i 
međunarodnom kontekstu 
(FidMarseille, Zinebi, Doku-
fest…). Članica je Centra za 
dramsku umjetnost te jedna je 
od osnivačica i organizatorica 
inicijative Unseen koji se bavi 
prikazivačkim i kulturnim poli-
tikama, te revitalizacijom kino 
prostora. Trenutno istražuje 
audiovizualne arhive vezane uz 
AFŽ.
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Preobrazba 
Édouarda Louisa 
/ Édouard Louis, 
ou la transfor
mation
Francuska, 2023, 71’
Režija: François Caillat · 
Fotografija: Jean-Baptiste 
Delahaye, Laurent Fénard · 
Montaža: Emmanuel Manzano · 
Produkcija: Jacqueline Sigaar, 
Hortense Quitard (Tempo films), 
Christophe Gougeon (Acqua alta) 

É douard Louis potječe 
iz siromašne obitelji na 
sjeverozapadu Francu-

ske. No, manje od desetljeće 
nakon objavljivanja svog de-
bitantskog romana Raskrstimo 
s Eddyjem, postao je jedna od 
vodećih ∫gura francuske knji-
ževne scene. Transformacija 
dječaka proleterskog porijekla 
u privilegiranog pariškog in-
telektualca s visokim kultur-

nim kapitalom jedna je od sre-
dišnjih crta ovog biografskog 
dokumentarca. Louis ogolju-
je svoju intimu i vodi nas na 
mjesta koja smo već upozna-
li u njegovoj autobiografskoj 
prozi koja razotkriva klasno i 
seksualno nasilje i maestral-
no spaja privatno i politič-
ko. Upoznaje nas s krajolikom 
svoje mladosti i činom pisanja 
koji je za njega prije svega na-
čin prelaženja granica.

„U vrijeme rasprave o rodu, 
identitetu, pripadnosti i gra-
nicama, ovaj ∫lm nastoji to pi-
tanje prikazati na drugačiji 
način. Nastoji nadići strogu 
suprotnost između sebe i dru-
gih, zamišlja Ωuidan prolaz iz-
među «ovdje» i «drugdje». 
Sanja da se netko može tran-
sportirati, učiniti drugačijim, 
modi∫cirati po želji: proći 
kroz trajnu preobrazbu. Pisac 
Édouard Louis utjelovljuje ta-
kav proces. Evo jednog mla-
dića koji se već dvadeset godi-
na ne prestaje transformirati. 
Cijelu njegovu karijeru obilje-
žila je obnova.“ 

François Caillat
Nagrade i festivali: Cinéma du Réel 
(2023) – svjetska premijera; Ji.
hlava International Documentary 
Film Festival (2023); CPH:DOX 
(2024); Thessaloniki 
Documentary Film Festival 
(2024); Visions du Réel (2024) 

François Caillat (1951) je fran-
cuski redatelj. Studirao je i ka-
snije predavao filozofiju. Već 
više od dvadeset godina snima 
esejističke, često osobne do-
kumentarne filmove za televi-
ziju i kino, fokusirajući se 
uglavnom na temu reprezen-
tacije prošlosti. Autor je i ne-
koliko dokumentarnih portreta 
utjecajnih intelektualaca.

 Socijalistički realizam 

 Zemlja za nas 

 Preobrazba Édouarda Louisa 
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Masterclass: 
Mohanad Yaqubi
Subversive Film: Arhivističke 
prakse otpora 
U suradnji s Restartom 

O snovan 2011. i baziran 
između Palestine, Bri-
sela i drugih drugdje, 

Subversive Film je ∫lmski is-
traživačko-producentski ko-
lektiv koji nastoji baciti novo 
svjetlo na historijska djela ve-
zana uz Palestinu i šire, osigu-
rati podršku za očuvanje ∫lm-
ske baštine i istražiti arhivi-
stičke prakse otpora. 

Promišljajući ∫lmove kao 
historijska mjesta koja otko-
pavamo, kolektiv preispituje 
metode i alate koji se pritom 
koriste kako bi re-imaginirali 
povijesti solidarnosti, rasvje-
tljujući proces djelovanja unu-
tar arhiva kao mjesta učenja, 
kao i mjesta za građenje fabula 
i konstruiranje priča pomoću 
zvuka, slika i teksta. 

Ovo predavanje pokušaj je 
reΩektiranja na dugotrajne i 
aktualne projekte kolektiva 
koji istražuju područje ∫lmske 
povijesti i uključuju digitalna 
reizdanja zanemarenih ∫lmo-
va, kuriranje raritetnih ∫lm-
skih ciklusa, prevođenje i izra-
du titlova za ponovno otkrive-
ne ∫lmove, proizvodnju pu-
blikacija i osmišljavanje dru-
gih formi intervencija. 
Mohanad Yaqubi rođen je u 
Kuvajtu 1981. od palestinskog 
oca i sirijske majke. Odrastao 
je uz sjećanje na razaranje 
njegova rodnog grada Al-Maj-
dal, koji su cionističke vojne 
postrojbe etnički očistile 1948. 
godine, prisilivši njegovu obi-
telj da nađe utočište u UNRWA 
logoru za izbjeglice u Gazi. 
Yaqubi je filmski redatelj, pro-
ducent i jedan od osnivača Idi-
oms Film, produkcijske kuće 
za umjetničke filmove koja je 

od 2004. bazirana u Ramalla-
hu. Yaqubi je također član ku-
stoskog kolektiva Subversive 
Film koji istražuje i ponovno 
distribuira militantne filmove 
iz Palestine i šire. Od 2017. za-
poslen je kao stalni istraživač 
pri KASK School of the Arts u 
Gentu.
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R21: Obnavljanje 
solidarnosti / 
R21 aka 
Restoring 
Solidarity
Mohanad Yaqubi (Subversive 
Film), Palestina, Belgija, Katar, 
2022, 71’ 

R 21: Obnavljanje solidar-
nosti je ∫lm o stvara-
nju ∫lma, kao i ∫lm o 

∫lmovima, on nastaje na sje-
cištu dokumentaristike, ∫kci-
je i arhivistike. Film br. 21 na-
staje od zbirke koju čini 20 
∫lmova kako bi odaslao po-
ruku solidarnosti. Riječ je o 
činu pružanja ruke i posta-
vljanja pitanja. Pri gledanju 
∫lmaš i publika zajedno biva-
ju zapleteni u spekulacije, na-
de i politiku jednog doba ka-
da su ∫lmovi projicirali ne sa-
mo palestinsku borbu već i 
politiku jednog pokreta soli-
darnosti s Palestinom. 

Reel 21 je produžetak i 
reΩeksija na zbirku od 20 
∫lmova snimljenih na 16mm 
∫lmskoj traci, koju je u Tokyju 
sačuvao japanski pokret soli-
darnosti s palestinskim naro-
dom. Nikad dostavljeno pi-
smo solidarnosti koje je napi-
sao japanski aktivist izgubilo 
se na putu do palestinskog 
∫lmaša. Fragmenti pisma ra-
štrkani su kroz kolekciju i 
kompilirani u zamišljenu 
strukturu koja se otkriva tije-

SUBVERSIVE FILM PALESTINA

kom trajanja ∫lma. 
R21: Obnavljanje solidarnosti 

djeluje kao katalog, ∫lm kao 
vremenska kapsula, ∫lm kao 
arhiv. Teme koje Film br. 21 
obrađuje otkrivaju se u obliku 
montiranog eseja. Sam čin re-
stauracije ovih ∫lmova izvlači 
na vidjelo pobude, težnje i ne-
stanak jedne generacije i nje-
nih borbi, ne samo u Japanu, 
nego diljem svijeta. 

Riječ arhiv obično se referira 
na zgradu koja čuva dokumente i 
prema Achilleu Mbembeu, status 
i moć dotičnog „arhiva“ proizlaze 
iz poistovjećivanja zgrade i do-
kumentacije. U slučaju Palestine, 
ne postoji arhiv kao zgrada, jer je 
naša zemlja pod okupacijom a 
dokumenti palestinskog naroda 
raštrkani su diljem svijeta. Stoga 
kada kažemo da je ovaj ∫lm ar-
hiv time želimo reći da njegova 
narativna struktura nastoji biti 
„zgrada“ koja čuva kolekciju 
∫lmova, dokumenata. 

Ovaj je ∫lm hommage japan-
skoj grupi solidarnosti koja je 
skupljala i prikazivala ove ∫lmo-
ve diljem Japana - na predava-
njima, političkim skupovima, pu-
tujućim kinima i komunalnim 
centrima. Film je također pismo 
zahvale, od palestinskih ∫lmaša 
svojim japanskim pandanima, 
jer su čuvali ove ∫lmove na sigur-
nom i prenosili priču o borbi je-
dnog naroda koja je otisnuta ne 
samo na celuloidu nego i na sav-
jesti jedne generacije. 

Mohanad Yaqubi 
Za više informacija o zbirci 
posjetite: www.tokyoreels.com. 

Nagrade i festivali: Tokyo Reels 
Film Festival, documenta 15 
(2022); IDFA (2022) – svjetska 
premijera; Jerusalem IFF (2022) – 
nagrada Olive D’or; True/False 
Film Festival (2023); Melbourne 
IFF (2023), Jakarta IFF (2023); 
Contour Biennale (2023), 
Archivio Aperto Festival Bologna 
(2023); Safar Film Festival 
(2023); AFLAM Festival; Palestine 

Cinema Days Ramallah (2023); 
Marrakech Film Festival (2023) 
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Izvan kadra: 
Revolucija do 
pobjede / Off 
Frame aka 
Revolution Until 
Victory
Mohanad Yaqubi (Subversive 
Film), Palestina, Francuska, 
Jordan, Libanon, SAD, UK, 2015, 
62’ 

„Za narod koji trpi 
nevidljivost, kamera će biti 
njihovo oružje.“
Elias Sanbar 

U doba kojim dominira 
pokretna slika zamisli-
te da nikad niste ima-

li mogućnost vidjeti na ∫lmu 
mjesto iz kojeg dolazite? Pa-
lestinski ∫lmski arhiv sadrža-
vao je više od stotinu ∫lmova 
koji su prikazivali svakodnev-
no preživljavanje i borbu pa-
lestinskog naroda, a uništen 
je 1982. godine tijekom izrael-
ske opsade Beiruta. Izvan ka-
dra: Revolucija do pobjede me-
ditacija je o borbi palestinskog 
naroda za proizvede sliku i sa-
mo-reprezentaciju prema svo-
jim vlastitim uvjetima. S tim 
ciljem tijekom revolucionar-
nog perioda 1960-ih i 1970-ih 
unutar PLO-a djelovala je Pa-
lestinska ∫lmska jedinica. Po-
novno otkrivajući ∫lmove koji 
su pohranjeni i zaboravljeni u 
arhivima diljem svijeta nakon 
dugogodišnje potrage i dosad 
neviđenog pristupa, ∫lm po-
činje od prikaza moderne Pa-
lestine u popularnoj kulturi 
te iscrtava borbu militantnih i 
revolucionarnih ∫lmaša kako 
bi ponovno prisvojili pravo na 
prikazivanje i naraciju vlasti-
tih sudbina. Obnavljajući za-
boravljeno sjećanje na borbu 
Izvan kadra: Revolucija do po-
bjede oživljava ono što se na-
lazi unutar kadra, ali i pozi-
va na kritičku reΩeksiju ispi-
tivanjem onog što je ostalo iz-
van kadra.

Izvan kadra: Revolucija do 
pobjede mapira fragmente je-
dne revolucije, ispreplićući 
slike jednog sna o slobodi. 
Filmski negativi spojeni su u 
košmarni vremenski slijed, 
hvatajući ono što je ispred ka-
mere i istovremeno upućujući 
na ono što nedostaje u kadru. 
Film iznosi priču o narodu u 
potrazi za vlastitom slikom i 
pritom stavlja prošlost ∞ kao i 
sadašnjost ∞ u svojem svako-
dnevnom užasu ∞ u fokus. 

Paralelno s pokretom Treći 
∫lm 1960-ih u sklopu PLO-a 
osnovana je Palestinska ∫lm-
ska jedinica (koja je u među-
vremenu evoluirala u Pale-
stinski ∫lmski institut). Tije-

kom Palestinske revolucije u 
periodu od 1968. do 1982. su-
rađivali su s ∫lmašima, glum-
cima i aktivistima iz Sirije, Li-
banona, Italije, Francuske, 
Njemačke, UK, Argentine i 
drugih zemalja te ostvarili 
partnerstva s institucijama u 
Berlinu, Moskvi, Bagdadu i 
Havani. No usprkos vrlo plo-
dnoj proizvodnji jako malo 
djela proizašlih iz ovog pokre-
ta je preživjelo. 

Za vanjski svijet ovi mili-
tantni ∫lmovi predstavljaju 
model narodnooslobodilačke 
borbe, objašnjavajući protiv 
koga su se borili i zašto. No za 
Palestince ovi ∫lmovi označa-
vaju transformaciju njihovih 
identiteta: od izbjeglica do bo-
raca za slobodu. Ovaj izniman 
prvijenac Mohanada Yaqubija 
esejistička je bitka - situirana 
između sna i stvarnosti, ∫kcije 
i propagande ∞ za reprezenta-
ciju naroda koji se više od sto-
tinu godina opire svojoj opre-
siji (koju je Amnesty Interna-
tional proglasio aparthei-
dom). Kako kamera bilježi po-
vijest, Izvan kadra: Revolucija 
do pobjede povezuje granice 
prošlosti s granicama sada-
šnjosti, od rijeke do mora. 
Nagrade i festivali: TIFF (2016) – 
svjetska premijera; Berlinale 
Forum Expanded (2017); Cinema 
du Reel (2017); New Horizons IFF 
(2017); Dubai IFF (2016); 
Yamagata International 
Documentary Film Festival (2017); 
Viennale (2017); Museum of the 
Moving Image (2017); 12a Mostra 
Mundo Árabe de Cinema (2017) 

 Izvan kadra: Revolucija do pobjede 

 R21: Obnavljanje solidarnosti 

 Mohanad Yaqubi 
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